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संक्तिप्त जायसी हिन्दी के सुप्रसिद्ध मह[फ॒चि सलिक मुहम्मद 
जायसी के पद्मावत काव्य का संक्तिप्त संस्करण है । यह 
बी० ए०, मध्यमा, हिन्दी-प्रभाकर एवं तत्समान परीक्षाओं के 
लिए तय्यार किया गया है जिनके परीक्षार्थियों को इस महाकषि 
के काव्य का पर्याप्त परिचय हो जाना चाहिए । संकलन करते 
समय इस बात का ध्यांन रखा गया है कि कवि की विभिन्न 
विशेषताओं के निद्शक अंश छूटने न पार्वें, पर साथ ही संकलन 
बहुत बड़ा भी न हो जाय । काव्य के सर्वोत्तम अंश यथासंभव 
संकलित कर दिए गए हैं। 


जायसी से परीक्षार्थी चहुत घबराया करते हैं । मार्गे-द्शेन 

के लिए योग्य अध्यापक भी उन्हें सहज ही नहीं मिल पाते। 

अतः इस संस्करण में आलोचनात्मक प्रस्तावना के साथ-साथ 

विस्दृत टिप्पणियाँ भी दी गई हैं, जिनसे कवि का भाव समझ 

लेने में परीक्षार्थियों को किसी प्रकार की कठिनता.नहीं रह जायगी | 

इनको भाषाविज्ञान और प्राचीन हिन्दी के विशेषज्ञ चिद्दान 

, भफेसर नरोत्तमदास स्वामी, एम० ए०, विद्यामहोदधि ने लिखा 

हे। संपूर्ण पदमावत का अर्थसहित संस्करण भी आप तय्यार कर 
रहे हैं जो यथासमय प्रकाशित होगा । 


सम्रपाल्धच 


( ३ ) 


तन नव से सत्ताइस अहा। 

कथा-अरंभ-वेन कवि कहा | 
इस कथन के अजुसार उनका जन्म हिजरी सन्‌ ६०९ इंस्वो जुर्थाल) 
सन्‌ १४६२ के लगभग ठहरता है। जायसी ने अंपने पेझावत काव्य 
- के आरस में सृष्टि और सश्टिकर्ता को याद्‌ करने के बाद फ्लारसी के 
ससनवी काच्य की परंपरा का अनुकरण करते हुए “शाहेवक्त'! शेरशाह 
की भी प्रशंसा की है और चेकि शेरशाह के शासनकाल का आरंभ 


१४४० ईस्वी से होता है, इसलिए यही समय जायसी का सी समरूना 
चाहिये। 


एक प्रचलित जनश्रुत्ि के अनुसार इनका जन्म एक दरिद् कुद में 
हुआ था । जब ये सात वर्ष के वालक थे तभी इनके शीतला का 
पकोप हुआ । डस वीसारी में इन्हें प्राण संकट तक डपस्थित हो गया। 
इनकी माता ने मकनपुर के शाहमदार की सनोती मान्ती, तब कहीं 
जाकर ये स्वस्थ हुए । इस बीसारी से ये चच तो गये परन्तु इनकी एक 
आँख जाती रही तथा एक कान की अश्रवणशक्ति भी नष्ट हो गई । दीचे 
दिये दोहे की अर्धाली से भकट है कि इनकी बाई आँख और बायाँ ही 
कान जाते रहे थे--- 

मुहमद वाई दिसि तजा, एक सरवन, एक आँसि | 


धुक आँख कवि मुहमद गुनीं! इस प्रकार अपनी कुरूपता का 
ख करते हुए भी जायसी उस पर निराश और दुखी नहीं प्रतीत 


पी 


होते । उसे वे परमात्मा की देन समझकर स्वीकार करते हैं। तभी तो 
उन्हें देखकर उनकी कुरूपता का उपहास करनेवाले से वे पूछ बैठते 
93] 

हैँ कि-- 


मोहि का हँसेसि, कि कोहरहि ? 


श्र्थात्‌ तू मुझ पर हँखता है या सेरे बनानेवाले कुम्हार पर ? 


( ४ ) 


बिधिना के मारग है तेते। 
सरग नखत तन रोबाँ जेते। 


जायसी की इसी सावदेशिक भावना ने उन्हें हिन्दू और 
मुसलमान दोनों में श्रद्येय बना दिया था। फिर वे बड़े सरल 
स्वभाव तथा त्यागी वृत्ति के थे ॥ कहते हैं कि वे जायस 
में साधारण किसान के रूप में रहते और परिश्रम करते थे। 
उनके साधु-स्काव और भक्त-हृदय का लोगों पर बढ़ा अच्छा 
अभाव था । उनका नियम था कि वे अकेले भोजन न करते थे। 
एकबार एक कोढ़ी के साथ बैठकर भोजन करके वे बढ़े सन्तुष्ट हुए थे । 
उनकी समदुर्शी भावना को इस धठना से बहुत बल मिला था । उनका 
जीवन यों ही एक तपस्वी साधु का जीवन था, परन्तु समय-समय पर 
उनके ऐहिक वन्धन धीरे-धीरे कटते गये और प्रोढ़ावस्था को प्राप्त होते- 
होते वे भर अधिक विरक्त होगये तथा फक्कीर बनकर जहाँ-तहाँ घूमने 
लगे । उनके जीवन पर गहरा प्रभाव डालने वाली घटनाओ्रों में उनके 


चेटों की मृत्यु की घटना भी है। कहते हैं कि इनके बेटे मकान गिर 
जाने से उसके नीचे दबकर मरे थे । 


गृहत्यागी जायसी अपने समय के सिद्ध फकीर माने जाते थे। 
चारों श्रोर क्या हिन्दू क्या सुसल्लमान सभी में उनका बड़ा मान था। 
अमेठी के राजा रामसिंह उन पर विशेष श्रद्धा रखते थे । कहते हैं 
जायसी के श्राशीर्वाद से ही उनके पुत्र पेदा हुआ था । जायसी भ्रक्सर 
अमेठी के आसपास के वन में जाकर रहा करते थे । कहते हैं इनकी 
स्वाभाविक मृत्यु नहीं हुई थी, एक शिकारी की गोली लगने से ये मरे 
थे। राजा रामसिंह ने अ्रमेढी के गद के समीप ही इनकी क॒न्र बनवाई | 


जायसी के लिखे हुए तीन अंथ मिलते हैं--(१) पदमावत, 
(२) श्रखरावट भर (३) आखिरी कलाम । इनकी रचना दोहा-चौपाई 


(हे. 0) 


नागमती ने देखा कि कहीं यही बात॒ यह राजा रतनपिेन के 
सामने न कहदे | इस डर से उसने अपनी दासी से हीरामन को' मार 
डालने के लिए कहा, परन्तु दासी ने उसे छिपा रक्‍खा | जब राजा 
रतनसेन आखेट से लोग्कर आया तो उसे हीरामन के द्वारा सारी बात 
सालूस होगई । पद्मिनी के रूप-लाचण्य की प्रशंसा सुनकर चह तनमन 
की सुधि भूल गया और जोगी का वेश बनाकर घर से निकल गया। 
उसके साथी सोलह हजार राजकुमारों ने भी अपनो-अपना घर छोड़ 
दिया और बैरागी बन गये। इन सब का पथप्रद्शंक बना हीरामन । 


वियोगी जोगियों का यह समुदाय कलिंग से जहाजों में सवार होकर 
सिहल की ओर चला । नाना कष्ट केलकर अन्त में थे सब सिहल 
पहुँच गये। चहाँ पहुँचकर उन्होंने सिंहल के एक भसिद्ध शिव-मन्दिर 
में डेरा डाला | उधर हीरामन ने जाकर पद्मिनी को समाचार दिया। 
योचनवती पद्मिनी के हृदय में सी प्रेम की पीड़ा होने लगी । श्रीपंचमी 
के दिन पद्मिनी शिवपूजन के लिए [मन्दिर में गई भर वहाँ रतनसेन से 
उसका दृष्टिविनिमय हुआ । राजा पश्मिनी को देखते ही सूछित होकर 
गिर पढ़ा । जब वह चली गई तो उसकी व्याकुलला और बढ़ गईं। 
झन्त में भगवान शंकर द्वारा सिद्धि प्राप्त कर उसने सिंहल के गढ़ पर 
चढ़ाई करने की ठानी । वहाँ चह पकड़ा गया और उत्ते सूली दिये जाने 
की श्राज्ा हुई। तब सोलह हजार जोगियों की सेना ने, जिसमें 
दादेव, हनुमान आदि देवता भी वेश बदल कर शामिल होगये थे, 
गढ़ को घेर लिया। राजा यंधरसेव ने भगवान शंकर को पहचान लिया 
ओऔर उनकी इच्छा जानकर पञ्मिनी का विचाह रतनसेन से कर दिया। 
कुछ दिन बाद पश्चिनी को लेकर रतनसेन चित्तोौड़ लौट चला । लीटते 
समय समुद्र में तूफान आगया जिससे रतनसेन पद्मिनी से एकबार फिर 
विलय द्वोगया परन्तु समुद्र की कन्या लच्मी के प्रसाद से वे फिर मिल 
यये और पाँच विशेष पदार्थ भेंटर्मे पाकर अपने घर चित्तौरगढ़ लौट आये। 


द्वुदा व्याश्ानवे्े 
लघ्मी ममुद्तणट है 
दिसार अप्रागिमने हि 2६ (४० >भभ० 


राजान्वादशइ सदा लिए हा 
५. गजा-यादशाहःमेल खण्ड 
लिसीरादवर्पनित पट ड 
इनसेन-धर्न नि 
 _-पद्मायनी-नागमतीविलाप 
उच्चावती-मीरान्यादल-सबाद 
सोरान्यादल-युदायाशात 7 
मोरायादला मद: नपण्ट 
ईदन-भीण दरयावती-मिलननतिएर 
इहमिन लिया सुदलाएट 
द्द्ाबनी-नागमर्ती नी लए 
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६० हे 


नेर पर चढ़ाई कर दी । दोनों राजाओं में युद्ध हुआ और दोनों परस्पर 
लड़ते हुए मारे गये । नागमती और पद्मावती दोनों रानियाँ अपने 
स्व्रामी के शव के साथ सत्ती हो गई । 


इस संपूर्ण कथा को एक सरस आख्यान काव्य के रूप में लिखकर 
अंत में जायसी ने क्षिख दिया है कि-- 


तन चितउर मन राजा कौन्हा । हिय तिंघल बुधि पदसिनि चौीन्हा। 
गुरु सूआ जेहि पंथ दिखावा | बिन गुरु जगत को निरगुन पावा ॥ 
नागमती यह दुनियाँ घंघा। बाचा सोई न एहि चित बंधा। 
राघव दूत तसोई शैतानू (माया अलादीन सुलतानू ॥ 
ग्रेम-कथा एहि भाँति विचारहु | लेहु बूकि. बूे जो पारहु। 

अर्थात्‌ यह लोकिक आख्यान अपने सहज रूप में एक प्रेम-कथा 
श्रवश्य है परन्तु इसका दृष्टिकोण यहीं तक नहीं है। इसमें आध्यात्मिक 
संकेत भी है। जो विचारशील पाठक हैं अथवा जो विचारने की क्षमता 
रखते हैं, उन्हें इसमें निरूपित उस अध्यात्म-पत्त पर भी अवश्य विचार 
करना चाहिए । ऐसे जिज्ञासु पाठकों की प्रवृत्ति को उद्बुद्ध करने के 
लिए ही जायसी को यह बताना पड़ा है कि यह सारी प्रेम-कथा 
जीवात्मा की परमात्मा को पाने के लिए व्याकुल् चेष्टा तथा उनके 
सम्मिलन को कथा है। इसमें चित्तौर, रतनसेन, सिंहल, पदमिनी, 
हीरामन, नागमती, राघवचेतन, अलादीन ( अल्ञाउद्दीन ) और सभी 
प्रतीक रूप से अहीत हुए हैं। 'आदि' शब्द यहाँ इसलिए जोड़ना प्रतीत 
होता है कि इनके अ्रतिरिक्त और भी ऐसे व्यक्ति रह ज्ञाते हैं पारसार्थिक 
पक्त में जिनकी प्रतीकता गहण किये विना रूपक का ठीक आरोप नहीं 
होता । लेकिन साथ ही ऐसा करने में कथा और काव्य की संगति का 
विचार आवश्यक है । काच्यरस की हानि करके आध्यात्स-पक्ष की पुष्टि 
शायद कवि को भी अ्रभीष्ट न रडी होगी; क्योंकि 'पदसावत” वस्तुत; 
एक काव्य ही है दर्शन या सिद्धान्तमंथ नहीं । 


प्रस्तावना 


जायसी का पूरा नाम मलिक मुहम्मद जायसी 
वंश, निवास-स्थान | था। सलिक उनकी चंशानुगत उपाधि थी । मुहम्मद 
नास था। अवध प्रान्त के अन्तर्गत ज्ञायस नामक 
स्थान में रहने के कारण थे जायसी कहलाये। 
डनके संबंध में चिशेष ज्ञातव्य बातों का अभाव 
है । स्वयं उन्होंने जहाँ-तहाँ प्रसंगवंशात्‌ अपने संबंध में कुछ लिख दिया 
है उसके एवं विद्वानों की खोज के आधार पर ही उनका जीवनक्षृत्त 
संकलित किया गया है। उसमें सुधार और संस्कार की गुंजायश है। 
श्रभी तक उनके माता-पिता और जन्म तिथि तक का डीक-ठीक निश्चय 
नहीं हो सका। अपने निवास्न-स्थान के संबंध में स्वयं उनका 
कथन है-- | 


एवं 
ग्रंथ-परिचय 


जायस नंगर धरम अस्थानू | 
तहाँ आइ कवि कीन्ह बखानू। 

उनके जन्म-समय का निर्दुश भी उन्हीं की आख़िरी कलाम” नामक 
पुस्तक में मिलता है। यह पुस्तक बादशाह बाबर के - समय में १५५८ 
ई० के आसपास उसी की प्रशंसा में लिखी-गई थी । इस पुस्तक में ये 
लिखते हैं-- 
भा अवतार मोर नव सदी। 
तीस बरस ऊपर कवि वदी। 


अपने प्रसिद्ध: प्रंथ 'पद्मावतः के रचना-काल के विषय में ने लिख 
गये हैं-..- 


( १० ) 


कही तरीकत चित्तती पीरू | उधरित असरफ ओऔ जहँगीरू। 
तेहि के नाव चढ़ा हों धाई | देखि समुद-जल जिउ न डेराई। 
जेहि के ऐसन सेवक मला | जाइ उतरि निरभय सो चला | 
राह हकीकत परै न चूक़ी | बेठि मारफत मार बुडूकी। 
दूँढि उठे लेइ मानिक मोती । जाइ समाइ ज्योति महँ जोती | 
जेहि कहूँ उन्ह अस नाव चढावा | कर यहि तीर खेइ लेइ आवा । 

सांची राह सरीअत, जेहि बिसवास न होइ । 

पाँव राखि तेहि सीढ, निमरय पहुँचे सोइ || 


आखिरी कलाम 
यह जायपी की तीसरी कृति है | यह इसी नाम से फारसी लिपि 

में सुद्वित है । इसमें छुंदों का क्रम 'पद्मावत' जैसा है। शआकार-प्रकार 
में यह 'अखरावट? से मेल खाती है। 'पदुमावत!ः जैसा बृहत्‌ इसका 
नहीं है। जिस प्रकार अ्रखरावट में सष्टि-कथा एवं कर्म-झान-मक्ति आदि की 
व्याख्या हैं उसी प्रकार 'श्राषिरी कलाम' में राष्टिकर्ता परमेश्वर की 
महिमा, रूत्यु के बाद जीव की दुशा तथा कयामत के आखिरी न्याय का 
वर्णन हुआ है । इसी छोटे से अन्थ में कवि ने अपने जन्म तथा निवास 
स्थान का विशेष रूप से उल्लेख किया है थ्रोर लिखा है कि उसके पेदा 
होते ही एक भयानक भूकंप हुथा था । 

भा औतार मोर नी सदी। 

तीस वरस ऊपर कवि बंदी ॥ 

आवत उधघत-चार विधि ठाना | 

भा भूकंप जगत अकुलाना ॥ 

पघरती दीन्ह चक्र-विधि थाई | 

फ़िरे अकाश रहँट के नाई ॥ 

गिरि पहार मोदिनि तस हाला | 

जस चाला चलनी भरि चाला ॥ 


६०, ०. 3 


सन नव से सत्ताइस अहा। 
कथा-अरंभ-वेन कवि कहा | है 


इस कथन के अलुसार उनका जन्म हिजरी सन्‌ ६०५९ इंस्वी जर्था्) 

सन्‌ १४६२ के लगभग उहरता है। जायखी ने अपने पंझावत काव्य 
- के आरंभ में सृष्टि और सश्टिकर्ता को याद करने के बाद फारसी के 
मसनवी काच्य की परंपरा का अनुकरण करते हुए “शाहेवक्त' शेरशाह 
की भी प्रशंसा की है और चूँकि शेशशाह के शासनकाल का आरंभ 


४४० ईस्वी से होता है, इसलिए यही समय जायसी का सी सममूना 
चाहिये। 


एक प्रचलित जनश्रुति के अनुसार इनका जन्म एक दरिद्व कुल में 
हुआ था। जब ये सात वर्ष के वालक थे तभी इनके शीतला का 
अकोप हुआ । डस बीमारी में इन्हें प्राण संकट तक डपस्थित हो गया। 
इनकी माता ने सकनपुर के शाहमदार की सनोती मानी, तब कहीं 
जाकर ये स्वस्थ हुए । इस बीसारी से ये चच तो गये परन्तु इनकी एक 
आँख जाती रही तथा एक कान की अ्रवणशक्ति भी नष्ट हो गई | दीचे 


दिये दोहे की अर्धाली से भ्कट है कि इनकी बाई आँख और बायाँ ही 
कान जाते रहे थे--- 


मुहमद वाई दिलि तजा, एक सरवन, एक आँखि | 
“एक आँख कवि मुहमसद ग़ु्नीं' इस प्रकार अपनी कुरूपता का 
उल्लेख करते हुए भी जायसी उस पर निराश और दुखी नहीं प्रतीत 


होते । उसे वे परमात्मा की देन समझकर स्वीकार करते हैं। तभी तो 
उन्‍हें देखकर उनकी कुरूपता का उपहास करनेवाले से वे पूछ बंठते 


हैं कि-- 
मोहि का हँलेसि, कि कोहरहि ? 


श्र्थात्‌ तू मुझ पर हँखता है या मेरे बनानेवाले कुम्हार पर ? 


( १२ ) 


सुन्दर और स्निग्ध चित्र है। एकान्त पारमार्थिक इष्टिकोण में काव्य की 
सरसता कब संभव है ? इसीलिए इस अन्योक्ति काव्य में लोक-पत्त ही 
गहरे रंगों से रैंगा है। अध्यात्मपक्ष की अस्फुट-ब्यं जना केवल जहाँ-तहाँ ही 
अपनी फलक दिखाती है । ऋषि-हृदय की विभूति दोनों हाथों से इस 
काव्य में लुटाकर जायसी स्वयं अमर हो गए हैं ओर सरस्वती के मन्दिर 
में छोड़ गए हैं श्रपनी अक्षय निधि । इस अनुप्म अंजलि के लिए हम 
हिन्दू और तुरुक का सेद-भाव मिटाकर उनका अभिनंदन करते ओर कहते 
है कि हे कवि शिरोमणे ! तुमने हमारी वाणी को अपनी लेखनी से 
लिखकर धम्प्र किया दे । तुम्दारे काव्य में हिन्दू भौर सुस्लिस तत्वज्ञान 
को प्रथक एथक तलाशने की हम परवाह नहीं करते, न छुम्हारे हाथों 
अपने श्रादर्शों की लाना का भय ही होता है, इसलिए तुम्हारी 
सफलता-विफज्नता के साथ हमारा हपे-विषपाद पूर्णतया संलग्न है 


जायती का भारत में इस्लाम विजेता बनकर आया था । 
हिन्दी-साहित्य | प्राचीन श्रार्य संस्कृति की वारिस महान्‌ हिन्दू जाति 
पर ऋण उससे आतंकित ओर संत्रस्त ही अधिक हुई थी 
अज-त+तम+#हत#+- प्रभावित कम | भारत में मुस्लिम सत्ता की स्थापना 
के बाद पारस्परिक सं उर्ग आवश्यक हो गया और एक दूपरे के निकटतर 
पहुँचने का समय थ्राया । यद्यपि विजेता और विजित का सेद-भाव बना 
हुआ था पर पारस्पिरिक सहानुभूति का चषेत्र धीरे-धीरे विस्तृत हो रहा 
था। धार्मिक कद्दरता दोनों ओर से व्यवधान बनकर उस शआदान प्रदान 
में वाघा उपस्थित करतो थो, तो विचार की दुनियाँ में उसकी भर्व्सना और 
उसका तिरस्कार भी किया जाता था । कबीर जैसे साधपों की वाणी इसका 
उदाहरण है। उन्होंने सदा सत्यन्विपी इप्टिकोण से जीवन की मीमांसा 
की, और मिव्यापंथी हिन्दू और सुस्लिम दोनों की कु आलोचना करने 
में कमी कर्मी नहीं को । परन्तु यह सब करके कबोर ने एक सर्जन का 
काम किया | उनकी कद्वी ओपधि श्रोीर चौरफाड ने जनता के मानसिक 


( है ) 


भला इसका क्‍या उत्तर हो संकता ? कोई “राजा हो या रंक परमात्मा 
के प्रति सभी समानभाव से ऋणी हैं। उसकी अ्रच्छी या घुरी रृष्टि 
पर किसी को हँसने का अधिकार कहाँ है ? आज अगर कोई धनवान 
गरीब पर, या रुपवान कुरूप पर, हँसने का साहस करता है तो क्या 
कल ही वह दूसरों द्वारा हँसी का पात्र नहीं हो सकता है? इतनी 
परिमित शक्ति रखकर भी यदि कोई मदान्ध हो जाता है तो समझना 
चाहिए कि चह उस समय उस परम सत्ता को अतीति से दूर हो गया 
है। उसे जायसी जैसे सदा इंश्वरानुभूति सें लीन सन्त दी सचेत कर 
सकते हैं । 

जायली सूफी सन्‍्त थे। इनकी गणना निजामुद्दीन औलिया की 
शिप्य-परंपरा में है। शेख मुहीद्दीन इनके घर्मगुरु थे। यह सब होते 
हुए भी भारतीय संत-परम्पराओं का प्रभाव उन पर पूरी तरह पड़ा था। 
उनकी उदार बृत्ति में संकृचित दृष्टिकोण का अ्रभाव है। सभी मतों औौर 
परंपराओं के साधु-सन्यासियों के साथ उनका सत्संग होता था और वे 
उनकी सान्यताओं को आदर की दृष्टि से देखते थे। उनकी इस बहु- 
श्रुत॒ता ओर उदाराशयता का परिचय पश्मावत में कई स्थलों पर मिलता 
है । इतना होने पर भी अपने धर्म पर उनकी श्रद्धा अटल थी । 

जायसी के सा्वदेशिक और उदार दृष्टिकोण को समझने के लिए 
पहले पद्माचत ब्शो कथा को ही लीजिये। झुसल्मान होकर भी उन्होंने 
हिन्दू कथानक का आधार लिया है और- पूरी सहृदयता से उसका 
निर्वाह किया है। उसमें -सिंघलद्वीप का वर्णन एवं पद्मिनी स्त्रियों 
का होना श्र रतनसेन का योगी बनकर वहाँ सिद्धि के लिए जाना 
आदि गोरखपंथी साधुओं के अनुसार हुआ है। हिन्दू देवी-देवताओं 
का वर्णन भी उन्होंने पूरी श्रद्धा के साथ -किया है। इसी प्रकार इढ 
योग, बेदाल्त और रसायन श्रादि की सान्यताओं का जहाँ तहाँ उल्लेख 
हुआ हैं। उन्होंने स्वयं स्वीकार किया है, कि धार्मिक हठवादिता ब्यर्थ 
है । परमात्मा की प्राप्ति के अनेक मार्ग हैं यथा--- 


। 
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देने की प्रेरणा जायसी से प्राप्त करते रहे हैं । इस इष्टि से उनका हिन्दी- 
और हिन्दू-सुस्लिम जगत पर बहुत बड़ा ऋण रहा है । 
पदमावत? में ऐतिहासिक पात्नों और घटनाओं 
पद्मावत! की कथा | का उल्लेख होने से उसे ऐतिहासिक काव्य भी कह 
में इतिहास और | सकते हैं, परन्तु है वह काव्य । इतिहास नहीं ! 
कल्पना का संयोग | कवि ने श्रपनी कथा का बीज प्रचलित लोकगाथ 
से लिया प्रतीत होता है। कहते हैं, संयुक्त प्रान्त 
में प्राचीन काल से 'रानी पदुमिनी और हीरामन तोते” की जो लोक-गाथ! 
प्रचलित चली आ रही थी, जिसे घर-घर द्वार-द्वार कुछ पेशेवर गाने 
चाले गा-गाकर अ्रपनी अ्जीविका पैदा करते थे, जिसमें प्रेम की पीड़ा, 
विरह व्याकुलता आदि सानवहृद्य को (शाश्वत भावनाओं [की बड़ी 
सुन्दर व्यंचना हुई थी, उसी को जायसी ने अपने काब्य का आधार 
बनाया । जायसी पर सभी धर्म ओर मर्तों का प्रभाव था। वे एक प्रकार 
से लोक-जीवन की रुचि को अपने भीतर लिए रहते थे। परन्तु विशेष 
रूप से सूफी मत ही उन्हें मान्य था, जिसके अनुसार उनके आराध्य 
की कल्पना बड़ी ही सोंदर्यमयी और माधु्पूर्ण थो। उसके लिए 
आत्मा की वेकली और प्रेम की पीर का उनके यहाँ बढ़ा ऊँचा स्थान 
है। यह कथधानक इन सब अवृत्तियों के श्रनुकूल उन्हें प्रतीत हुआ । 
फिर अ्रवत्र में पेदा होने के कारण बचपन से वे यह कथा सुनते आ 
रहे होंगे श्रोर उसके गीतों का गहरा प्रभाव उनके जीवन पर पढ़ा 
होगा । श्रतः इस लोक-कथा द्वारा लोकपक्ष और अ्रध्यात्मपत्त दोनों की 
अपने मनोनुकूल व्यंजना होते देखकर जायसी ने उसे काव्य का रूप 
दिया । बहुत संभव हैं. दोहे ओर चौपाइयों की शैली भी जायसी ने वही 
रस्खी हो जो प्रचलित चली था रही थी, परन्तु इसमें संदेह नहीं कि उस 
मूल कथा-बीज के साथ उन्होंने श्पनी कल्पना और भावुकता का जी 
सोलकर उपयोग किया । था यों कह सकते हैं कि जायसी जैसे महाकेवि 
के हाथों में पटकर यह लोक-कथा एक प्रेम-काव्य बन गई--ऐसा प्रेम 
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बिधिना के मारय हैं तेते। 
सरग नखत तन रोबाँ जेते। 


जायसी की इसी सार्वदेशिक भावना ने उन्हें हिन्दू और 
मुसलमान दोनों में श्रद्येय बना दिया था। फिर वे बड़े सरल 
स्वभाव तथा त्यागी बृत्ति के थे । कहते हैं कि वे जायस 
में साधारण किसान के रूप में रहते और परिश्रम करते थे। 
उनके साधु-स्टलाव और भक्त-हृद्य का लोगों पर बड़ा अच्छा 
अभाव था । उनका नियम था कि वे अकेले भोजन न करते थे। 
एकबार एक कोढ़ी के साथ बैठकर भोजन करके वे बढ़े सन्तुष्ट हुए थे । 
उनकी समदर्शी भावना को इस धटना से बहुत बल मिला था । उनका 
जीवन यों ही एक तपस्वी साधु का जीवन था, परन्तु समय-समय पर 
उनके ऐहिक वन्धन धीरे-धीरे कटते गये और प्रोढ़ावस्था को प्राप्त होते- 
होते वे और अधिक विरक्त होगये तथा फकीर बनकर जहाँ-तहाँ घूमने 
लगे । उनके जीवन पर गहरा प्रभाव डालने वाली घटनाश्रों में उनके 


वेटों की मृत्यु की घटना भी है। कहते हैं कि इनके बेटे मकान गिर 
जाने से उसके नीचे दवकर मरे थे । 


गृहत्यागी जायसी अपने समय के सिद्ध फकीर माने जाते थे। 
चारों श्रोर क्या हिन्दू क्या मुसलमान सभी में उनका बड़ा मान था। 
अमेठी के राजा रामसिंह उन पर विशेष अरद्धा रखते थे । कहते हैं 
जायसी के श्राशीर्वाद से ही उनके पुत्र पेदा हुआ था । जायसी अक्सर 
अमेठी के आसपास के वन में जाकर रहा करते थे । कहते हैं इनकी 
स्वाभाविक मृत्यु नहीं हुईं थी, एक शिकारी की गोली लगने से ये मरे 
थे। राजा रामसिंह ने अमेठी के गढ़ के समीप ही इनकी कन्न बनवाई | 


जायसी के लिखे हुए तीन अंथ मिलते हैं--(१) पदमावत, 
(२) भ्रखरावट श्रौर (३) आखिरी कलाम । इनकी रचना दोहा-चौपाई 
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दि अल का क॑ | जायसी मुसलमान थे । इस्लास उनका धर्म था 
जायसी का पर्म अपने धर्म के प्रति उनकी गहरी अष्था थी । पेग़म्बर 
5 मुहम्मद साहेब के भ्ति उन्होंने पूर्ण श्रद्धा प्रकट की 


है और उन्हें परमात्मा की ज्योति से निर्मित बताया है-- !(६ - 
हि 


कीन्हेसि पुरुष एक निरसरा।| नाम सुहम्मद पूनौ-करा ॥ 
ब्रथम ज्योति विधि ताकर साजी |(ओऔ तेहि ग्रीति तिहिटि उपराजी ॥ 
दोपक लेसि जयत कहाँ दीन्‍्हा | भा निर्मलजग मार चौन्हा ॥ 
जो न होत अस पुरुष उजारा | सूक्ति न परत पथ ऑँधियारा ॥ 
दूसर ठाँव देव वे लिखे।भये घरमी जे पाढुत सिखे॥ 
जगत वत्तीठ दई ओहि कीन्हा | दुइ जय तरा नॉच जेहि लीन्हा ॥ 


आराज़िरी कलाम! में बहिश्त, रसूल और फरिश्तों का जो वर्णन है 
यह सब इस्लाम मान्यता के अनुसार है । और भी जहाँ-तहाँ उन्होंने 
नुहवम्मद सेवा (मुहम्मद के मत) का चर्णुन किया है । सृष्टि की उत्पत्ति 
शोर प्रलय के वर्णन में भी वे इस्लाम के अनुसार चले हैं | यदयवि 
उन्होंने संसार के दूसरे धर्मा को ईश्वरीय मांगे मानने की डदारता 
दिखाई हँ--- 
विधिना के मारय हैं जेते | सरय नखत तन रोवाँ जेते ॥ 
परन्तु एक कट्दर सुसलमान की भाँति उन सब मागों में श्रेष्ठ 
इग्लाम को ही बताया है । उसमें दीक्षित होने को उन्होंने केलाश श्रर्थात्‌ 
स्वर्ग की उपलब्धि कहा है--- 
तिन्ह महाँ पन्‍थ कहों भल गाई | जेहि दूनों जग छाज बड़ाई ॥ 
सो व पन्‍थ मुहम्मद केरा। है निर्मल कैलास बसेरा ॥ 
यह सब कुछ होते हुए भी जायसी सूफी सन्त थे | उनके लिए 
जाम की निराकारोपासना के स्थान पर सकारोपासना को प्रधानता 
देना मुग्य था। ईश्वर को सौदिर्यमय, प्रेममय सानना सथा उस सौंदर्य 
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छुंदों में हुई है एवं इनकी भाषा अवधी है । जायसी ने अपनी रचनाएँ 
प्रामीण अवधी भाषा में की हैं, उसपर नागरिक और साहित्यिक पालिश 
का लेश भी नहीं दे । ग्वधी भाषा के ठेंठ रूप को पद्माचत जैसे महान 
काव्य ग्रंथ की भापा का आधार बनाकर जायसी ने ही पहले पदल उस 
भाषा के सामर्थ्य को प्रकट किया है, उसी प्रकार जिस प्रकार विद्यापति ने 
मैथिली-हिन्दी के सामर्य को | बाद में गोस्वामी तुलसीदास ने उसे 
साहित्यिक एवं परिमार्जित भाषा का रूप दिया ॥ इनके दो अन्य और कहे 
जाते हैं, नेनावत और "४! ** जो अ्रप्माप्य हैं । 


पदसावत 


यह एक प्रेम-कद्दानी है, जिसमें इतिहास श्रोर कल्पना का सघुर 
मिलन हुआ है । चित्तीड़ की रानी पद्मिनी के इतिबृत्त के साथ 
सिंहलद्वीप के चातावरण को बढ़े कौशल से जोड़ दिया गया है । 
गोरखपंथी साधुओं को करपना के श्रजुसार सिंहल पश्चिनी जाति की 
सुन्दरियों से पूर्ण माना गया है। उसो सिंहल के राजा गंघर्वसेन की 
अपरूप लावण्यवती कन्या पद्मिनों है, जिसके सौन्दर्य की चर्चा 
सात द्वीप, नवखंड में पहुँची हुई है । सब जगह के राजकुमार उसके 
पाशिग्रहण के लिये आ-आकर फि र जाते हैं परन्तु पद्मिनी का पिता 
क्रिसी को अपनी कन्या के योग्य नहीं समझता । पद्चिनी का तोता 
हीरामन वर “खोजने के कठित सार को अ्रपने ऊपर लेता है। 
चह सिंहल से उड़कर जाता है परन्तु मार्ग में एक बहेलिए द्वारा पकड़ा 
जाता है | बहेलिया उसे चित्तोर के एक'ब्राह्मण के हाथ बेच देता है। 
प्राह्मण द्वारा वह चित्तौर के राजा रतनसेन की रानी नागमती के पास 
पहुँचता है। रूपगर्विता नागमती एक दिन' उससे पूछ बैठी--हीरामन, 
तुमने देश-विदेश अ्रमण किया है । बताओ मेरे समान सुन्दरी सी कहीं 
देखी है ?--इसके उत्तर में हीरामन ने प्मिनी के रूप की प्रशंसा की और 
बताया कि रानी ! उसमें श्रोर तुममें दिन और अँधेरी रात का अन्तर है । 


(६ कक ०) 


उन्होंने की है, और उसे नाना रूपकों के मिस्र व्यक्त किया है। उनकी 
अनुभूति बढ़ी गहरी है और उनके प्रेम की बेकली बड़ी तीच है, किन्तु 
लोक-वाद्य होने से वह ऐकान्तिक है । जायसी साधक के साथ-प्ताथ एक 
भावुक कवि का हृदब रखते थे । उनकी अ्रनुभूति व्यापक और विश्व- 
जनीन है, इसीलिए उनके रहस्यवाद को स्वर्गीय शुक्लजी ने “अद्दोती 
रहस्यवाद' नाम दिया है, और कहा है, कि “वे सूफियों की भक्ति-भावना 
के अनुसार कहीं तो परमात्मा को प्रियतम के रूप सें देखकर जगत के 
नाना रूपों में उस प्रियतम के रूपमाधुर्य की छाया देखते हैं और कहीं 
सारे प्राकृतिक रूपों और व्यापारों का 'पुरुप' के समागम के हेतु प्रकृति के 
श्कार, उत्कंठा या विरह-विकज्षता के रूप में अनुभव करते हैं। दूपरे 
प्रकार की भावना 'पद्माचतः में श्रधिक मिलती है ।॥ 


जायसी कवि थे और भारतवर्ष के कबि थे । भारतीय पद्धति के 
कवियों की दृष्टि फ़ारस वालों की अ्पेत्या आकृतिक वस्तुओं और वज्यापरों 
पर कहीं श्रधिक विस्तृत तथा उनके मर्मस्पर्शी स्वरूपों को कहीं अ्रधिक 
परखने वाली होती दै। इससे उस रहस्यमयी सत्ता का श्राभास देने के 
लिए जायसी बहुत ही रमणीय भ्यौर मर्मस्पर्शी दश्यसंकेत उपस्थित करने 
में समर्थ हुए हैं । कबीर ( श्रादि ) में चित्रों की न वह अनेकरूपता है, 
न वह मघुरता । देखिये, उस परोक्ष ज्गेति और सौंदर्य सत्ता की ओर 
केपी लोकिक दोप्ि शौर सौंदर्य के द्वारा जायसी संकेत करते हैं-... 
बहुते जोति जोति ओहि भई। 
रवि, सत्ति, नखत दियहिं ओहि जोती । 
रतन प्रदाथ. मानिक गोती। 
जहँ तहँ विहेँसि सुभावहिं हँसी। 
तहँ तहँ छिटकि जोति परयसी। 
नयन जो देखा केकक्‍्ल भा, विरमल नीर सरीर | 
हँलत जो देखा हँस भा, दसन जोति नग-हीर ।”? 
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नागमती ने देखा कि कहीं यही बात यह राजा रतनपेन के 
सामने न कहदे | इस डर से उसने अपनी दासी से हीरामन को' सार 
डालने के लिए कहा, परन्तु दासी ने उसे छिपा रक्‍्खा । जब राजा 
रतनसेन आखेट से लोट्कर आया तो उसे हीरामन के ह्वारा सारी बात 
सालूस होगई । पद्मिनी के रूप-लाचण्य की प्रशंसा सुनकर चह तनमन 
की सुधि भूल गया और जोगी का वेश बनाकर घर से निकल गया। 
उसके साथी सोलह हजार राजकुमारों ने भी अपनो-अपना घर छोड़ 
दिया और बेरागी बन गये । इन सब का पथप्रद्शेक बना हीरामस । 


वियोगी जोगियों का यह समुदाय कलिंग से जहाज में सवार होकर 
सिहल की ओर चला | नाना कष्ट केलकर अन्त में थे सब सिहल 
पहुँच गये। वहाँ पहुँचकर उन्होंने सिंहल के एक असिद्ध शिव-मन्दिर 
में डेरा डाला | उधर हीरामन ने जाकर पद्मिनी को समाचार दिया। 
योवनवत्ती पद्मिनी के हृदय में भी प्रेम की पीड़ा होने लगी । श्रीपंचमी 
के दिन पश्मचिनी शिवएूजन के लिए [मन्दिर में गई और चहाँ रतनसेन से 
उसका दृप्टिविनिमय हुआ । राजा पत्मिनी को देखते ही सूछछित होकर 
गिर पढ़ा । जब वह चली गई तो उसकी व्याकुलबा और बढ़ गईं। 
झनन्‍्त में भगवान शंकर द्वारा सिद्धि प्राप्त कर उसने सिंहल के गढ़ पर 
चढ़ाई करने की ठानी । वहाँ चद पकड़ा गया और उत्ते सूली दिये जाने 
की भ्राज्ञा हुई। तब सोलह हजार जोगियों की सेना ने, जिसमें 
महादेव, हनुमान आदि देवता भी वेश बदल कर शामिल होगये थे, 
गढ़ को घेर लिया। राजा गंधर्वंसेव ने भगवान शंकर को पहचान लिया 
और उनकी इच्छा जानकर पत्मिनी का विचाह रतनसेन से कर दिया। 
कुछ दिन बाद पश्मिनी को लेकर रतनसेन चित्तोड़ लौट चला । लौटते 
समय समुद्ध में तूफान आगया जिससे रतनसेन पश्मिनी से एकबार फिर 
बिलय होगया परन्तु समुद्र की कन्या लच्मी के प्रसाद से वे फिर मिल 
गये श्र पाँच विशेष पदार्थ भेंटर्स पाकर अपने घर चित्तौरणढ़ लौट आये। 


(हु 


बतनि चाप अस ओपरहँ, वेधे रन वन-ढोँख | 
सोजहि तन सब रोवोँ, पंसिहि तन सव पाँख |॥ 


सृप्टि-ब्यापारों को शन्य उद्देश्य से देखने की छुट्टी जायसी ऐसे 
साधक को कहाँ थी ? वे तो परमात्म-सत्ता के सम्बन्ध से ही सब को देखते 
थे । उसी के संयोग-वियोग और हर्ष-विमर्ष से पृथ्वी और स्वर की 
जीवनचर्या का निर्माण होता है। बादल उसी के अनुराग से रैंगे हैं । 
सूर्य उसी के वियोग से उत्तप्त है। वसंत और वनस्पति उसी के रंग से 
रंगीन हैं, इस भेद को सममनने वाले जायसी रहस्यवादी कवियों और 
भावुर्को में श्रपना एक विशेष स्थान रखते हैं। उनकी रहस्यात्मक अलु- 
भूति बढ़ी गहरी है । वह भावुकता का चरण रूप शस्तुत करती है-- 


उृरुज वूड़ि उ्ठा होइ ताता | 
आ मजीठ टेस बन राता ॥ ६ 
भा वसंत, राती वनसपती। 
आऔ राते सब जोयी जती ॥ 
भ्रेमि जो भीजि भयेउ सब गरेरू | 
आओ राते सब पंखि पसेरू ॥ 
राती सती अग्रिनि सब काया | 


गयन मेष राते तेहि छाया ॥ 
सूफी रदस्यवादियों को इस परम्परा का प्रभाव माधु्य भाव के 
टपासक कृष्ण भक्तों पर पढ़ा। वेप्णव कवियों और भक्तों में यह 
पजुभूति स्पष्ट कतकती है। भारतीय भक्त परस्परा एवं दिन्दी साहित्य 
को प्रेम-सार्गी शाखा के सूफ्री कवियों की यह देन बढ़ी महत्वपूर्ण हैं, 
ग्रार जायसी का उसमें प्रमुख साग हे। शथ्रागे चल कर इसी से 
भावास्मक श्लीर गीतात्मक साहित्य का ल्ोत फूट पड़ा है । 
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कुछ दिन बाद राजा रतृनसेन ने राघवचेतन नामक शक घूते- 
पंडित को जो उनका दरवारी भी था, देश निकाला दे दिया । वह 
दचित्तीर से चलकर दिल्‍ली पहुँचा शोर वादशाह अलाउद्दीन. के दरबार 
शया । वहाँ उसने रानी पश्चिनी के रूप फी इस प्रकार प्रशंसा की कि 
अलाउद्ीन च्याकुल हो गया । इस प्रकार अलजाउद्दीन को वह 
चित्तीरगढ़ पर चढ़ा खाथा । चित्तोरगढ़ घेर लिया गया पर श्रलाडद्दोन 
उसे अपने अधिकार में न कर सका। तब छुल से सुलतान की श्रोर से 
संघि-प्रस्ताव किया गया। अलाउद्रीन चित्तौरगढ़ में एक मित्र के रूप 
गया श्रोर शतरंज खेलते समय किसी प्रकाश पञ्मिनी को देख लिया । 
उसे देखते ही बह वेसुध होगया । लौटते समय रतनसेन उसे पहुँचाने के 
लिए किले से बाहर श्राया तो सुलतान के सैनिकों द्वारा गिरफ्तार 
करके दिल्‍ली पहुँचाया गया। 


इस घटना से पद्चिनी बढ़ी दुखी हुई पर तुरन्त ही उसने 
थुक्ति से काम करने की सोची । गोरा-बादल नामक दो वीर 
कत्रिय सरदार सात सी पाक्षक्िियों में सवार हुए । बादशाह के 
पास यह संदेश भेज दिया कि रानी पश्मचिनी दिल्‍ली आ रही है। 
वह सुलतान के महलों में रहने को तैयार है केवल थोद़ी देर राजा 
रतनसेन से मुलाक़ात कर लेने की श्राज्ञा दी ज्ञाय | श्राज्ञा मिल 
गई । पालकी रतनसेन की कोरी के पास रकक्‍खो गई। पालकी में से 
रानी के स्थान पर एक लोहार निकला । उसने राजा की हथकट़ी-बेड़ी 
काट कर उसे मुक्त झर दिया। राजा घोड़े पर सवार होगया । श्रन्य बीर- 
योद्धा भी पालकियों में से निकल पड़े । सुल्तान की सेना के बहुत यत्न 
करने पर भी रतनसेन फिर उसके हाथ न थ्राया । वह सुरक्षित चित्तोर 
पहुँच गया । वहाँ पहुँचकर उसे पश्चिनी द्वारा कुमलनेर के राजा देवपाल 
की दुएता का पता चला । उसने भी पद्मिनी को फुसलाने के लिए राजा 
को अनुपस्थिति सें एक दूती को सेजा था । इस पर रतनसेन ने कु'मल- 
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यत्र तत्र श्रकृति का ऐसा सुन्दर और संश्लिष्ट [वर्णन जायसी से 
किया है जो पाठक के हृदय को रस सग्न कर देता है| नागमती के विरह 
की चारहमासी लिखने में जायसी ने सारी सृष्टि को रुला डाला हे। 
मानव दृदय के साथ प्रकृति की कितनी सहानुभूति है । यह सजीब करके 
दिखा दी है। नागमती के दुख से सारी दुनियाँ दुखी हो गई है, अन्त में 
एक पक्षी से न रहा गया । उसने श्राकर रानी से पूछा-- 

तू फिरि फिरि दाहै सब पाखी | 
कोई दुख रैनि न लावति झाँखी ? 

रोकर रानी नागमती ने उत्तर दिया-- 

नागमती कारन के रोई। छा सोवे जो कंत-विछोई । 

मनचित हुँते न उतरे मोरे | नैन का जल चुकि रहान मोरे | 

जोगी होइ नित्ता सो नाहू | € € * ४ » ४ 

जहँवों कंत गए होइ जोयी। हों किंयरी भई भूरि वियोगी । 

वे िंगी परी गुरु भेंटा | हों भइ भसम, ने आइ समेटा | 

हाड़ भये सब किंयरी, नस भेद! सब तांति | 
रोक रोवँ ते घुनि उठे, कहों विधा केहि भाँति ? 

जायसी के भाव जगत में सारी रुष्टि सहानुभूतिमय है । जब एक 
एक प्णु और परमाणु में थे एक ही ज्योति के दर्शन करते हैं तो एक 
ही झाय्मा का विस्तार सर्वत्र देखें इसमें प्राश्चर्य ही क्‍या हैँ। 'मेघदूत' के 
यए का संदेशा कालिदास ने मेघ के द्वारा भिजवाकर अपनी भावुकता का 
ही परिचय दिया था। यह भावुकता ही कवियों के काव्य का प्राण है | 
“उत्तर रामचरित्र' में भवनूति के भावुक छद॒य की शीतल छाया में ही 
पायक को विश्वाम मिलता हैं| श्रपने 'पप्मावत्! में जायसी ने भी जगह 
जगह भावुकफता की अमराइयों लगाई हूँ उनकी दाह में जो शांति 
#दय को मिलनी हैं, जो प्रेरणा धाणों को प्राप्त दोतो £ें, काव्य ,फा 
पारायण एिये बिना उसका टीक अनुभव नहीं हो सकता । 
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नेर पर चढ़ाई कर दी | दोनों राजाओं में युद्ध हुआ और दोनों परस्पर 
लड़ते हुए मारे गये । नागमती और पद्मावती दोनों रानियाँ अपने 
स्व्रामी के शव के साथ सत्ती हो गई । 


इस संपूर्ण कथा को एक सरस आख्यान काव्य के रूप में लिखकर 
अंत में जायसी ने क्षिख दिया है कि-- 


तन चितउर मन राजा कीन्हा | हिय सिंघल बुधि पदसिति चीन्हा। 
गुरु सूआ जेहि पंथ दिखावा | बिन युरु जयत को निरयुन पावा ॥ 
गिसती यह दुनियाँ घंधा। बाँचा सोई न एहि चित बंधा। 
राघव दूत तोई शैतानू (माया अलादीन . सुलतानू॥ 
ग्रेम-कथा एहि भाँति विचारहु । लेहु बूकि. बूके जो पारहु। 
अर्थात्‌ यह लौकिक श्राख्यान अश्रपने सहज रूप में एक प्रेम-कथा 
श्रवश्य है परन्तु इसका दृष्टिकोण यहीं तक नहीं है। इसमें आध्यात्मिक 
संकेत भी है । जो विचारशील पाठक हैं अथवा जो विचारने की क्षमता 
रखते हैं, उन्हें इसमें निरूपितत उस अध्यात्म-पत्त पर भी अवश्य दिचार 
करना चाहिए । ऐसे जिज्ञासु पाठकों की प्रवृत्ति को उद्बुद्ध करने के 
लिए ही जायसी को यह बताना पड़ा है कि यह सारी प्रेम-कथा 
जीवात्मा की परमात्मा को पाने के लिए व्याकुत्त चेष्टा तथा उनके 
सम्मिलन को कथा है । इसमें चित्तौर, रतनसेन, सिंहल, पदमिनी, 
हीरामन, नागमती, राघवचेतन, अलादीन ( अलाउद्दीन ) और सभी 
प्रतीक रूप से ग्रहीत हुए हैं। आदि? शब्द यहाँ इसलिए जोड़ना श्रतीत 
होता है कि इनके श्रतिरिक्त ओर भी ऐसे व्यक्ति रह जाते हैं पारमार्थिक 
पक्त में जिनकी प्रतीकता गहण किये बिना रूपक का ठीक आरोप नहीं 
होता । लेकिन साथ ही ऐसा करने में कथा और काव्य की संगति का 
विचार आवश्यक है । काच्यरस की हानि करके आध्यात्म-पक्ष की पुष्टि 
शायद कबि को भी श्रभीष्ट न रही होगी; क्योंकि 'पद्मावत” वस्तुत: 
एक काव्य ही है दर्शन या सिद्धान्तम्रंथ नहीं | 


>ाश्यका 
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कल्याण की दृष्टि विशेष होने से वे इस प्रकार वर्णन करते हैं । सिंघल 
द्वीप की अमराई का दर्णन ऋरते हुए वे कहते हैं-- 
घन अमराउ लाय चहुँपासा। ज्ठा भूमि हुँत लायि अकातसा ॥ 
वरिवर सबे मलयगिरि लाई | भई जय छाँह रैनि होइ आह ॥ 
मलय समीर सोहावनि छोहा | जेठ जाड़ लागे तेहि माँहा ॥ 
ओही दाँह रैनि होइ आने | हरिश्ऋरर सन अकास दिखांवे ॥ 
जेइ छाई वह छोंह अनूपा | किरि नहिं आइ सहै यह धृपा ॥ 


जायसी की श्रमराई पथिक को उस परम शांतिका भान करा देती हैं 
जिमयो पाकर भव-तापों से शांति का शनुभव होने लगता है--इस 
प्रकार _न मद्वाकथियाँ ने परंपरा-मुंच वर्णनों में भी नवीनता आऔर 
मोलिकफता की सृष्टि कर दी हैं।. यु 


पष्मावन एक बृहतकाय काव्य हैं। उसमें स्थल की कमी नहीं है । 
इसका लाम उठाकर जायसी ने अनेक ऐसे दृश्यों का वर्णन किया है जो 
या नो लोफजीवन में महत्व रखते है या काव्य-सोदर्य को बढ़ाने गले 
४। जप पनघट का वर्णन, जलकेलि का वर्णन, प्रतिमा पूजन का वर्णन, 
घसनन्‍्त का यर्णन, विवाह का वर्णन, ज्योनार वर्णन, युद्ध वर्णन श्रादि 
आदि ) जब रतनसेन सिंघल यात्रा के लिए नोकारोहण करता है तो मार्ग 
के सात समुद्रों का वर्णन भी जायसी ने किया है। सागर वर्णन का 
यदा स्ीय श्रीर स्वाभाविक हुआ है, जैसे-- 


भा किलकिल अस उठे हिलोरा। जनु अकास टूटे चहुँ ओरा | 
उट लहरें पवत के नाह।| फ़िरि आने जोजन सौताड़ ॥ 
घरती लेड सरय लहि वाद्य | सकल समुद जानहुँ भा ठाद्ा ॥ 
नोर होइ वर उपर सो | माये रंस समुद जस होई॥ , 
फिरत समुद जोजन सो ताका। जेसे भेंने क्रोहॉर के चाका ॥ 
में परले नियराना जबहीं। मरे जो जब परलें तेहि तबही ॥ 


'अखराबेट 


यह जायसी का दूसरा अंथ है। यद्यपि पुदमावत की भाँति इसको 
भी प्रति फारसी लिपि में ही लिखी मिली है, ओर इसकी रचना भी 
इस्लामी काव्य पद्धति पर हुई है, परन्तु फारसी के यहर या रुवाई आदि 
छुन्दों का प्रयोग न करके जायसी से इसमें भी हिन्दी के छन्दों 
का ही प्रयोग किया है। 'पदुमावत” के अलुप्तार इसकी रचना में भी 
हिन्दू भ्रीर इस्लामी संस्कृतियाँ और पद्धतियों का सेल हुआ है । पुस्तक 
का नामकरण भी हिन्दी है। 'पदमावत” में चौथाई की सात श्र्घा- 
लिया के बाद दोहे का क्रम रक्खा गया है। 'अ्रखरावट! में उस क्रम का 
निर्वाह तो है परन्तु उसमें प्रत्येके छोटे के बाद चौपाई आरंभ होने से 
पर्व एक सोरठा अ्रधिक दे दिया गया है। उसमे वर्णमाला के एक एक 
अचर को लेकर श्रध्यात्म-सिद्धान्तों का निरूपण किया गया है। आरंभ 
में इस्लामी मान्यता के आधार पर संक्षेप में सष्टि-विस्तार को कथा है । 
इसमें विधि-निपेध, पाप पुण्य, स्वर्ग-नर्क, जीव-अद्य, गुरु और शैतान 
सभी का वर्णन है। इस छोटी-सी पुस्तक को सूफी संतों का घर्मशास्त्र 
कह सकते हैं, जिसमें भारतीय द्शन भ्रौर उपनिपदों की विचार परंपरा 
का भी जहाँ-तहाँ समावेश है । जायसी तल्वदर्शी सन्त थे । उनमें हठचाद 
और संकुचित दृष्टि का अभाव था। उनके उदार दृष्टिकोण में मर्तों 
ओर सम्पदायों का दीवार बाधक न थी। जहाँ भी सार्वभौम सौंदर्य, 
सत्य और गुणों का योग मिला उसे स्वीकार करने में उन्होंने हिचक न 
की । प्रिम की पीर” जो बिना सेदभाव के सार्वजनिक भावना है वही 
सूफी और वेप्णव दोनों की उपासना का आधार है। 'अखरावट' के 
अन्त में सोऊहं” का उल्लेख है, भर इस तत्व की अनुभूति द्वारा 
पूर्ण शक्ति की उपलब्धि को जायसी ने स्वीकार किया है । इस पुस्तक 


में उन्होंने अपनी साधना तथा गुरु-परंपरा का उद्लेख इस प्रकार 
किया है- " 


# >अकिम । 





है ०.८ 


काध्य का आंगार किया है तो दूसरे कवियों का तो कहना ही क्या £ 
परन्तु जायसी फा काव्य आमीण श्रवधी में होने के कारण अधिक 
अचलित नहीं हुआ श्र स्वध्ताधारण में उसको इन विशेषताओं पर 
चर्चा भी नहीं हो सकी । पदग्मावतः की अतियाँ प्रायः फ़ारसी लिपि में 
लिखी हुई प्राप्त हुई हैं, जो श्रधिकतर मुसलमान सज्जनों के पास मिली 
। इससे उनके काच्य-कौशल के प्रचार में याधा पड़ी हैं। जायसी ने 
अपभंश काध्य एवं फ़ाससी ससनवी से लाभ श्रवश्य डठाया हे, परन्तु 
संरकृत साहित्य का ज्ञान न होने से ये टससे वंचित से हो रहे हैं । 
इसने पर भी इनकी प्रतिभा दूसरों के लिए दपप्या की वस्तु हो उठी है। 
उसका फारण ई इनमें भावत्रवणना, निरीक्षण-पटुता और सरल 
अभिस्य॑ज्ञना का ऋअछुत मेल । 


4 


पदमावत के पात्रों में मनुष्य मुझ्य हैं सही 
किन्तु उनका कार्य अपने से इतर श्रेणी के पात्रों 
की सद्दायता बिना नहीं चलता । उन्हें देव-प्रेणी 
के पात्रों की मदद दरकार ६। उनके हितसाधन में 
सहायक पशु-पक्षी भी होते हैँ। बल्कि ह्वीरामन तोता 
ही एक प्रकार से इस सारी कथा का सूत्रघार ४ । उसका सूजन कर के 
जायसी ने दान्मान्तरवाद पर प्रास्था प्रकट की हैं शोर संस्कारों का एक 
जन्म से दूसरे जन्म में पहुँचना भी माना हैँ । ह्ीरामन में पूर्व भाव की 
विद्या के संस्कार मं, बह बयस्क है| उसके गले में कंदी £ै। घट दविज द्वोने 
से श्राप्मय वर्गफा है । बेदपाठी श्रीर पंडित है। बह सूरज (राजा रतनसेन) 
यो घादि (पदमावती) से मिलाने का बचन राजा को देता हैं| चद्दी राजा 
दंदय में पटमायती का प्रेमांकर पंदा करता हैँ । वही राजा का सिंघल- 
प सके पथ-प्रदर्शन करता हैं। वहां पहुँच फर पदमावती को राजा के 
पट्टेचने या समाचार देता है तथा राज़ा के प्रेम का इस प्रकार वर्णन 
यरता £ कि पदमायती के दृदय में भी अनुराग की श्राग प्रम्यलिसत हो 
उठती है। यह अपने योगी (प्रेमी) से साकझ्षात्‌ करने को देवपूजन के 


प्रावत के पात्र 
अर उनका 
चरित्र-चित्रणु 


५ /4* 


9, 


( १० ) 


कही तरीकत चिसती पीरू | उधरित असरफ ओऔ जहँगौरू | 
तेहि के नाव चढ़ा हों धाई | देखि समुद-जल जिउ न डेराई। 
जेहि के ऐसन सेवक भला | जाइ उतरे निरभय सो चला | 
राह हकीकत परै न चूक़ी | बेंठि मारफ़्त मार बुडूकी। 
दूँढि उठे लेइ मानिक मोती | जाइ समाइ ज्योति महँँ जोती | 
जेहि कहूँ उन्ह अस नाव चढावा | कर यहि तीर खेइ लेइ आवा । 

सांची राह सरीअत, जेहि बिसवास न होइ । 

पाँव राखि तेहि सीढ, निभरय पहुँचे सोइ || 


आखिरी कल्लाम 
यह जायपी की तीसरी कृति है | यह इसी नाम से फारसी लिपि 

में स॒द्वित है। इसमें छुंदों का क्रम 'पदुमावत' जेसा है। 'श्राकार-प्रकार 
में यह 'अखरावट” से मेल खाती है। 'पदमावत” जैसा छुहत्‌ इलका 
नहीं है। जिस प्रकार अखरावटमें सश्टि-कथा एवं कर्म-ज्ञान-मक्ति आदि की 
घ्याख्या हैं उसी प्रकार 'आएिरी कलाम' में सुष्टिकर्ता परमेश्वर की 
महिमा, रूत्यु के बाद जीव की दुशा तथा कयामत के आखिरी न्याय का 
वर्णन छुआ है । इसी छोटे से अन्थ में कवि ने अपने जन्म तथा निवास 
स्‍थान का विशेष रूप से उल्लेख किया है श्रोर लिखा है कि उसके पेदा 
होते ही एक भयानक भूकंप हुथ्रा था । 

भा औतार मोर नी सर्दी | 

तीस वरस ऊपर कवि बंदी ॥ 

आवत उधघत-चार विधि ठाना | 

सभा बसूकेप जयत अकुलाना ॥ 

परती दीन्ह चक्र-विधि भाई । 

फ़िरे अकाश रहँट के नाई ॥ 

गिरि पहार मोदिनि तस हाला | 

जस चाला चलनी भरि चाला ॥ 


( रम ) 


पने पिता सागर से कदकर उसने रतनसेव को खोज मेगाया तथा 
चर अनमोल रत्तराशि देकर उन्हें चिद्ा दिए । इस अन्‍्तर्कथां का 
दी अ्रध्यात्मपक्त में कोई मेल नहीं है। पदमावती के प्रति रतनसेन को 
मे आत्मा की परमात्मा क प्रति व्याकुलता के रूप में है, परन्‍ठ यहाँ 
पदमादती को वियोग-ब्याकुल दिखाया गया हर 

पदमावति कहेँ ईुखें तैसे बीता | आस अशोक-बीरी तर सीता । 
कनकलता 58 नारेंग. फरी। तेहि के भार उठि होइन खरी | 
तेहि पर अलकक भुओअं 
रही मृगाल शेक्ि दुल-दाधी। आधी केवल भेंई: स्ति आधी। 
नलिन संड हुई तेरी करिहाऊँ | रोमावली किछुक कहाहेँ 
रही दृटि जिमि कंचन तायू । को पिंड. मेले १5 सोहागू | 


पान ने साई करें उपवास । फल इस, तन रही ने वध । 


० ० +, नम ऊ हि चहों आ कि 
पदमाउत से प्रेम-परीक्षा के श्रनेक स्थल हूं, वहों सवश्र द्याध्यारिमि के 
सूप की चिन्ता स्वत है। विश्नन्प्रतिबित्र भाद सपने की चेध्दा करके 


[क 


मस्यछ-निर्याद की कवि ने प्रयास नहीं किया है। यदि करता तो काव्य की 


गचिसता कर सरसता का छामाव ही बाता । पद्मावती और नाममती 
बा धरना में रतनसेन के साथ सती होजाना भी एक ऐसा हो स्थल ६१ 
गए, गर्यों तो एमें यही बताना मै कि देवी शोर श्रतिमानवीय चरित्रों की 
जझ्ञापमी ने अवतारणा तो की है, कॉब्य के घटनाचक में. टेक 
मदयोग मी पम नहीं दे; पर्व डने चरित्र की विशेष व्यास्या क्कीन 
झायरपरता था ने अवि उसे व्यय प्रयास में प्रदत हुआ हैं। मनो- 
६्पनिझ घारिप्रिक विशाल उसके मानत्री पा्त्नों में ही देखा जाता एँ 
लिम्म रतनसिन, पदेसाव वी, नागमतो, राखचेतन, सीकतान अलाउटदीन 
हुमा सगियदल सुप हू। इनमें जायसी ने #ई वात का आखध्याटिमिक 
खर्द में भा श्राप्यादार करने का संझेत किया हैं । परन्तु उनके लौकिर 
छग्निगा में डिली प्राय यादा उपस्धित काती होती । 


( ६४६ ) 


मिरित-लोक ज्यों रचा हिंडोला | 
सरय-पताल परवन-खट डोला ॥| 
'गिरि पहार फपरवत ढहि गये। 
सात समुद्र कीच मिलि गये ॥| 
घरती फाटि, छात भहरानी | 
एनि भइ मया जो सिष्टि दिठानी ॥ 
: इप्च पुस्तक के रचनाकाल के संबंध में जायसी का कथन है-- 
नौ से वरस छत्तीस जो भए | 
तब यहि कथा के आखर कहे ॥ 
इसमें मकाइल, जिम्ाहल, इसराफील और अज़्राइल आदि फरिश्तों के 
कार्यो का उल्लेख करते हुए रसूल सुहम्मद का आ्राखिरो न्याय में प्रदत्त 
होना वर्णित है। अंत में इस्कामी धर्म-अंथों के रवग और उसके आनन्द 
का इस प्रकार वर्णन करते हुए पुस्तक को समाप्त किया गया है-- 


नित पिरीत, नित नव नव नेहू | 
नित उठि चौगुन होइ सनेह ॥ 
नित्तर नित्त जो वारि विया है। 
बीसी बीस अधिक ओहि चाहै ॥ 
तहा न मीचु, न नींद दुख, रह न देह महेँ रोग | 


सदा अनंद “मुहम्मद! सब सुख माने भोग ॥ सब 
ग ् म तू 
जायसी की जिन तीन कृतियों 'पदमाचत”, “अखरज़ॉट और 


श्राखिरीकलाम' का क्रमश: यहाँ परिचय दिया गया है, उनसे यह तो 
स्पष्ट है कि कवि को अमर कीति दिलानेवाली उसकी पहली कृति ही 
है। सापा और इुन्द-प्रबंध एक-सा होते हुए भी श्रन्य दोनों रचनाएँ 
कांच्य की कोटि से बाहर हैं। केवल 'पदुमावत? को ही जायसी की काव्य 
प्रतिभा का प्रतोक मानना चाहिए | उसी में लौकिक जीवन का सरस, 


रुबति ने होति ९ चैरिनिं, भोरें जेहि हाथ | 
धआ्यानि मिएानि एक बेर: तोर पाँय मोर माथ ॥| 
कपने स्थामी फें (लण्, उसका जा कहता है किए 
यह तन जारी दार के कहीं | । उड़ाव । 
मन तेंहिं मर्रिग उड़ परे, करते जहूँ पाँव ॥ 


हद्म के इसी उदारता॥ प्रेम की इसी अ्शस्तता, के पर उसे 
खपने स्थी का खर्गेड साभाग्य आरप्त था; उसने स्टवर्य छापने दार्पत्य - 


€. 


जीवन की उपमी सारस के छोदी से दी छऐै--- 
मारस जोड़ी कोने हरि, मारि वियाधा लीन्ह । 


फ 


जब मिल मे लौट फर रतनसेन डुसके महल में पहुँचतए ८५ तो 
ब्वामापि मरते में उतरा हदेस अर जाता ऐला 


हक | 


नागमंती गैस फरि बंटी | 


ब् 


प्रीपम जरेते द्वांडि जी जाई | 


सो मु कंबल दिसावे आई? 
बढ़ यपने स्वार्म थी चदी मार्मिक अर्मथना करती ऐैट 
काह हँसों तुम मोती, किड ओऔर से नेहें । 
दम मुख चमक बीजुरी, मोहि हल बरसे मेंह ॥ 
मलेदि सोते गंगाजल मीठा । 
यमन जी सामनीर अति मीठा ॥ 
सचमुछ ही पदमायती जीर जागमती के प्रेम में गंगा श्र जमेनी 
हे दय मा सगे पस्ता £॥ बद देगने मे छल है थाः पीने में मार |१ इस 
कक शागमंती के. नीवन को घ्वथा की फल से तपाकर सायमी ते 


ह 


इुदा अगर चना दिया | इसे दुग्ण्पा नारी के लिए, पादक के सब से 


( १२ ) 


सुन्दर और स्निग्ध चित्र है। एकान्त पारसार्थिक दृष्टिकोण में काव्य की 
सरसता कब संभव है ? इसीलिए इस श्रन्योक्ति काव्य में लोक-पत्त ही 
गहरे रंगों से रैंगा है। अध्यात्मपत्ष की अस्फुट-ब्यंजना केवल जहाँ-तहाँ ही 
अपनी फलक दिखाती है। कवि-हृदय की विभूति दोनों हाथों से इस 
काव्य में लुटाकर जायसी स्वयं अमर हो गए हैं और सरस्वती के मन्दिर 
में छोड़ गए हैं श्रपनी अक्तय निधि । इस अनुपम अंजलि के लिए हम 
हिन्दू और तुरुक का भेदू-भाव मिटाकर उनका अभिनंदन करते और कहते 
| कि हे कवि शिरोमणे ! तुमने हमारी वाणी को अपनी लेखनी से 
लिखकर धन्य किया दें । तुरद्वारे काव्य में हिन्दू और सुस्लिस तलज्ञान 
को पृथक प्रथक तलाशने की हस परवाह नहीं करते, न तुम्हारे हाथों 
अपने शआादर्शों की लांछना का भव्र ही होता है, इसलिए तुम्हारी 
सफलता-विफलज्नता के साथ हमारा हर्ष-विषाद पूर्णतया खंलग्न है । 


जायती का भारत सें इस्लाम विजेता बनकर आया था। 
हिन्दी-साहित्य | प्राचीन श्रार्य संस्कृति की वारिस महान्‌ हिन्दू जाति 
पर ऋण उससे आतंकित ओर संत्रर्त ही अधिक हुई थी 
प्रभावित कम | भारत में मुस्लिम सत्ता की स्थापना 

के बाद पारस्परिक संउर्ग आ्रवश्यक्र हो गया और एक दूपरे के निकटतर 
पहुँचने का समय थ्राया | यद्यपि विजेता और विजित का भेद-भाव बना 
हुश्ना था पर पारस्पिरिक सहानुभूति का क्षेत्र धीरे-धीरे विस्तृत हो रहा 
था। धार्मिक कद्दरता दोनों ओर से व्यवधान बनकर उस झआदान प्रदान 
में बाधा उपस्थित करतो थो, तो विचार की दुनियाँ में उसऊी भर्व्सना और 
उसका तिरस्क्रार भी किया जाता था। कबीर जैसे साधनों की वाणी इसका 
उदाहरण है । उन्होंने सदा सत्यान्वेपी इप्टिकोण से जीवन की मीमांसा 
की, और मिव्यापंथी हिन्दू शोर मुस्लिम दोनों की क्हु आलोचना करने 
में कमी कर्मी नहीं को । परन्तु यह सब करके कबोर ने एक सर्जन कां 
काम छिया | उनकी कदइदी ऑपधि शोर चीरफाड ने जनता के मानसिक 
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इसी तरह की छुल-प्रपंचमयी विद्या द्वारा राजा भोज छुले गये थे । 
पणिढतों के भावी संकेत सूचक इन छुअर्थक शब्दों के चक्रमें में आकर 
स्तनसेन राघवचेत को निर्वारून की आज्ञा देता है । 
इस समाचार से पदमावती कुछ अस्त व्यस्त होती हैं । वह 

कहती हैं-- 

ज्ञान दिस्टि धनि अयम विचारा। 

मल न कीन्ह अस गुनी निसारा॥ 

जेहि जाखिनी एुजि सप्ति काढा | 

सूर के ठाँव करें पुनि ठाढ्ा ॥ 

कवि के जीय खड़ग हरद्वानी | 

एक दिसि आगि, दुसर दिलि पानी ॥ 


इस अशंका से सयभीत पद्मावती ने राघव चेतन को प्रसन्न करने 
के निमित्त सूर्यग्रहण का दान लेने के बहाने बुलाया । राघवचेतन व्राह्मय 
था, इनकार कैसे करता ? जायसी कहते हैं-- 
वाह्यन जहाँ दच्छिना पावा। 
सरग जाइ जौ होइ बुलावा ॥ 
परन्तु अब तक वह यह न जानता था कि पदमावतती इतनी सुन्दरी 
है। जब मरोखे से वह अपने हाथ का कंकण फेंकने लगी तो उसकी 
रूप-छुटा देखकर राधवचेतन, जो विद्या और बुद्धि में इस पकार सचेत 
था, हतचेत होकर गिर पढ़ा | उसके मुँह से कवि ने कहलाया भी है-- 


लेइ गईं जीउ दच्छिना धोखे | 
परन्तु पदमावती की प्राप्ति का कोई उपाय न देखकर उसने दूसरा 
ही मार्ग अहय करना डचित समझा, और कहा-- 


केवल बखानी जाइ तड़ूँ, जहँ अलि अलाउदीन | 
सुनि के चढ भानु होइ, रतन जो होइ मलीन ॥ 
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स्वास्थ्य को सइने से जरूर बचा लिया, परन्तु चह अम्दत से घूँट चनकर 
उसे अपनी ओर खींच न सब्ही । ज़ायली ने उस कमी की पूर्ति की । 
उन्होंने लोक-हृदय और लोकजोवचन की नाड़ी का बड़ी चारीकी से पअ्रध्य- 
यन किया | विधि-निपेध श्रौर खंडन-मंडन की शेली से दास्ता न रखकर 
उन्होंने कट्टानी के मधुर पध्य का आधार लिया ।. लोकजीचन के रसिया 
जायसी ने अपने कथानक का चुनाव हिन्दू या झुस्लिम पोराणिक साहित्य 
से न करके लोक साहित्य से ही किया, किन्तु उसमें सत्य का आरोप 
करने के लिए पद्मावती को इतिहास-असिद्ध पश्चिनी के साथ तथा बाद- 
शाह को सुल्तान अलाउ द्वीन के साथ जोड़ दिया है ।, इससे दो बातें 
हुई' एक तो 'सिंहल'! आदि की लोकप्रसिद्ध सिद्धिपी5 का श्राधार मिल 
गया, जहाँ करपना की अतिरंजना भी थ्स्वाभाविक प्रतीत नहीं होती । 
दूसरे पदमावती जैसी सुन्दरी. के मनमाने रूपवणेन की सुविधा हो गई 
और यह सच हुश्ना ग्रेम की उदात्त भावना को तीमतर करके दिखाने के 
लिए । इस अकार प्रेम-कथा को लेकर जायसी ने अपने काव्य का 
निर्माण किया, और इस काव्य के द्वारा प्रेम की भावना को _स्वेसाधा: 
रण की वस्तु बनाया । मुसलमानों के सामने इस हिन्दू प्रेमकथा को रख 
कर उन्होंने बत्ताया कि भानव-हृदय सर्वत्र एक-सा ही हैं। श्रेम ही , उसके 
ग़नव-हृद्य संवंत्र एक सा 
लिए स्वास्थ्यम्रद पथ्य है। अतिनायक्र अलाडड्टीन प्रम की उस सुन्दर 
दुनियाँ के नाश का कारण बनता है । यह , दिखाकर जायसी ने जहाँ 
अपने हृदय फी शालीनता को प्रकट किया है वहीं प्रकारान्तर से न्याय: 
नीति की भावना के प्रचार में योग दिया हैं । पाठक हिन्दू या मुसलमान 
कोई भी हो डसकी सहानुभूति कभी अलाउद्दीन के साथ नहीं हो 
सकती । यदि उसे न्यायासन पर.घिठा दिया जाय'तो वह विना जातीय 
पक्तपात के उस दुष्ट पापी को नरक की ज्वाला में जलने की आज्ञा सन 
देगा । इस सहानुभूति ओर समानता का भाव हिन्दू-ससलमानों में प्रचा 
रित करने में जायसी के इस काव्य ने अच्छा कार्य किया। शआगे के लेखव 
भी भाषा और वेश का विचार किये बिना सांस्कृतिक-सम्मिलन में योग 
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जिस प्रकार स्वाति की बंद का पात्र-भेद से 
“पद्मावतः में पात्रों | भ्षिज्-मित्र फल होता है, उसी प्रकार 'पदमावतत 


के संबंध से ग्रेम में प्रेम-तत्व के पात्र भेद से भिन्न रूप मिलते हैं । 


के मित्र-सिन्न रूप | रतनसेन की पद्मावती के प्रति प्रेम एक तरह का . - 


- है, चागमती का रतनसेन के प्रति प्रेम उससे 


भिन्न प्रकार का है । पद्मावती का रतनसेन के लिए श्रेम और ही प्रकार 
का है। अलाउद्दीन का पदमीवती के प्रति प्रेम अपनी अलग कोटि 
रखता है । 

आध्यात्मिक रूपक की सार्थकता के हेतु, जिसका उल्लेख कवि ने 
काव्य के अन्त में किया है, रतनसेन का पद्मावती के लिए ग्रेम विह्नल 
होकर अपने शरीर का भाव भूल जाना जीव की परमात्मा के लिए 
स्वाभाविक व्याकुलता का सूचक है। किन्तु लोकिऋ अर्थ में यह कुछ 
अस्वाभाविक सा हो गया है। हीरासन से पद्मावती के रूप और योवन 
की प्रशंसा सुनते ही राजा रतनसेन का व्याकुल हो उठना, अपना घर- 
चार छोड़ देना, नागमती जैसी प्रेम सी मूर्ति की चिन्ता न करके एक 
अज्ञात सुन्दरी के लिए जोगी वनकर निकल भागना, जिसके हृदय की 
स्निग्धता और रुचि का उसे कोई ज्ञान नहीं है, बहुत्त कुछ औपन्यासिक 
हो गया है। यह प्रेस फारस की ग्रेस-परंपरा से मिलता जुलता है जिसमें 
पुरुष प्रेमी स्त्री प्रेमपात्र के लिए जीवन के जोखिम की परवाह न करके 
उसमें लग जाता है। शौरी और फरहाद की ग्रेम-कहानी कुछ इसी 
प्रकार विकसित होती है। पर्वत काट कर नहर बनाने की सूरत में ही 
अ्ेसिका की प्राप्ति होने की आशा में जोवन का संकट मौजूद है। यहाँ 
भी सिंहल तक पहुँचने में ही सात समुद्रों को पार करना है। इन 
ससुद्रों को कल्पना भी कवि ने बड़ी विचित्र की है। यदि किसी प्रकार 
उन्हें पार भी किया जा सके तो भी पदुमावती की प्राप्ति एक आकाश 
कुसुम की प्राप्ति से कम कठिन नहीं है। प्रश्न होता है कि भारतीय 
मिझ्ी से बने रलसेन में, जो स्वयं विवाहित है जिसे अपने दास्पत्य जीवन 
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देने की प्रेरणा जायसी से प्राप्त करते रहे हैं । इस इष्टि से उनका हिन्दी- 
और हिन्दू-सुस्लिम जगत पर बहुत बड़ा ऋण रहा है । 
पदमावत” में ऐतिहासिक पात्रों और घटनाओं 
पद्मावत! की कथा | का उल्लेख होने से उसे ऐतिहासिक काव्य भी कह 
में इतिहास और | सकते हैं, परन्तु है वह काव्य । इतिहास नहीं । 
कल्पना का संयोग | कवि ने श्रपनो कथा का बीज प्रचलित लोकगाथा 
से लिया प्रतीत होता है । कहते हैं, संयुक्त प्रान्त 
में प्राचीन काल से 'रानी पदुमिनी और हीरासन तोते' की जो लोक-गाथा 
प्रचलित चली आ रही थी, जिसे घर-घर द्वार-द्वार कुछ पेशेवर गाने 
चाले गा-गाकर अपनी अ्जीविका पैदा करते थे, जिसमें प्रेम की पीड़ा, 
विरह व्याकुलता आदि सानवहृद्य को (शाश्वत भावनाओं [की बड़ी 
सुन्दर च्यंचना हुई थी, उसी को जायसी ने अपने काव्य का आधार 
बनाया । जायसी पर सभी घर्म ओर मर्तों का प्रभाव था। वे एक प्रकार 
से लीक-जीवन की रुचि को अपने भीतर लिए रहते थे । परन्तु विशेष 
रूप से सूफी मत ही उन्हें मान्य था, जिसके अनुसार उनके आराध्य 
की कल्पना बड़ी ही सोंदर्यमयी श्रौर माधु्पूर्ण थो। उसके लिए 
आत्मा की वेकली और प्रेम की पीर का उनके यहाँ बढ़ा ऊँचा स्थान 
है। यह कथानक इन सब अवृत्तियों के श्रनुकूल उन्हें प्रतीत हुआ । 
फिर अ्रवत्र में पेदा होने के कारण बचपन से वे यह कथा सुनते आ 
रहे होंगे श्रोर उसके गीतों का गहरा प्रभाव उनके जीवन पर पढ़ा 
होगा । श्रतः इस लोक-कथा द्वारा लोकपक्ष और अ्रध्यात्मपत्त दोनों की 
अपने मनोनुकूल व्यंजना होते देखकर जायसी ने उसे काव्य का रूप 
दिया । बहुत संभव हैं. दोहे ओर चौपाइयों की शैली भी जायसी ने वही 
रस्खी हो जो प्रचलित चली था रही थी, परन्तु इसमें संदेह नहीं कि उस 
मूल कथा-बीज के साथ उन्होंने श्पनी कल्पना और भावुकता का जी 
सोलकर उपयोग किया । या यों कह सकते हैं कि जायसी जेसे महाकेवि 
के हाथों में पहकर यह लोक-कथा एक प्रेम-काव्य बन गई--ऐसा प्रेस 
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होता है। सती द्वारा प्रेम-परीक्षा में वह इसीलिए सफल हो सका है कि 
उसे अपनी प्रेयसी के आकार-अकार का ज्ञान है। बाद की घटनाओं में 
उसका प्रेम औचित्यपूर्ण और स्वाभाविक है। ज्यों ज्यों पद्मावती के 
साथ उसका समागम विस्तृत होता गया है त्वों त्यों प्रेम का रूप भी 
साम्थ्य और सद्र होता गया है। परिणति में प्रेम की स्वाभाविकता का 
अच्छा निवाह हुआ है | उसमें ऋसश: लोक कल्याण की भावना का 
विकास भी, छानवीन के साथ देखें तो, मित्र जाता है । यदि प्रारंभ से 
ही रतनसेन का प्रेम एकान्तिक और अनन्य सान लिया जाय तो बहुत 
निराश होना पड़ेगा । क्योंकि पदमावती के साथ शारीरिक संदंध होने 
के कुछु समय बाद हम रतनसेन में एक तृप्ति का अनुभव करते हैं, जो 
विरक्ति का आभास देती है । वह अब सिंघल छोड़कर चित्तौंड़ की ओर 
जाना चाहता है काव्य में ऐसी कोई घटना घटित तो नहीं हुईं कि 
पदुमावती उसके साथ जाने से इनकार कर देती और तब देखती कि 
चह क्या निर्णय करता ? परन्तु ऐसा होने पर भी वह चित्तोड़ जाये 
बिना नहीं मानता यही कहने को जी चाहता है । इस सूरत में रतनसेन 
के प्रेम की ः४खला छिलन्न-भित्न होकर विखर जाती है और वह एक 
साधरण पुरुष का साधारण नारी के प्रति चेसमिंक ऐन्द्रिय-प्रेम-मात्र 
रह जाता है। अपने शुद्ध शर्थ में प्रेम वह है जो स्वार्थ और वासना 
परक न होकर आत्मोत्सर्ग की भावना से पूर्ण हो, जो एक बार जगकर 
उत्तरोत्तर घनतर होता ज्ञाय, जो श्रेम पात्र के सुख-संत्रोप की ओर ही 
देखे अपने सुख संतोष की ओर से मुंह मोढ़ ले । 
नागसती का रतनसेन के अति प्रेस एक कुलबधू का अपने जीवन 
सर्चस्व के लिए प्रेम है । ्रेम के इस चित्र को अंकित करने में जञायसी ने 
भारतीय नारी जीवन को बढ़े स्वाभाविक रूप में दिखाया है। पद्मावती 
आर नागमती के नामों के वाच्यार्थ को लेकर कवि ने जहाँ तहाँ एक को 
मधुमयी तो दूसरी को विपेली बताया है और आध्यात्मिक श्र्थ में भी 
पिछली को दुनियाँ-धंघा माना है, तो भी उसके श्रेम को जिस सहृदयता 


| 
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काव्य जिसके लिए कोई भी साहित्य ईर्पा कर सकता है और जिसके 
कारण हिन्दी-साहित्य को गर्व हैं * 
जहाँ जायसी ने इस कथा को अपनी मोहक कल्पनाञं से रंग कर 
मौलिक रूप दिया है, घढ़ीं मधुर भावुकता के रस से सिक्त करके उसके 
साथ अपने|हृदय की कोसलता। की जोड़ दिया है । यह सब करके उन्होंने 


कवि के काये को परा किया है । उतकी काल्पनिक सष्टि की पहली 


0 
/ वस्तु है. सिंघलद्वीप, जहाँ लोक-भचलित धारणा के अनुसार श्र्निद / 
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"सुन्दरी पञ्मिनी स्त्रियाँ पाई जाती हैं. दूसरी है. रनसेन की सिंघल-यात्रा , 
जिसमें सागर-संत्रण का कल्पनात्मक चर्णन प्रमुख है। रानी नागमती ४ 
भी एक कल्पित पात्र है। इस करुपना ने जायसी के काव्य को बहुत 
कुछ दिया है । कल्पना द्वारा सखजित यह पात्र उनकी भायुकता और 
अजुभूति-प्रदर्शन का सब से बढ़ा आधार सिद्ध हुआ है। अन्य कारप- 
निक पात्रों में शिवजी, हलुमान, लच्सी तथा सागर भ्रादि छुछ मानवेतर 
पात्र हैं। परन्तु सच्चे र॒प्टा के रूप में वें तभी दिखाई पड़ते हैं जब थे 
अपनी इस काल्पनिक सृष्टि को इतिहास के साथ जोड़कर घटनाओं 
की सत्यता पर विश्वास करने को कहते हूं । कथानक का ऐतिहासिक 
अंश राघवचेतन के देश निकाले से प्रारंभ, दोता-है। अलाउद्दीन की 
पक्मिनी के लिए चित्तोर पर चढ़ाई, चित्तीर का घेरा, रतनसेन से उसकी 
सेंट, पद्मिनी-दुर्शन, राजा की, गिरफ्तारी और छुटकारा तथा युद्ध. आदि 
घटनाद इतिहास सम्मत हैं । इस प्रकार स्पप्ट है कि जायसी कवि और 
सृप्या दोनों के रूप में सफल हैं.। कल्पना, आावुकता और इतिहास का 
इतना सुन्दर संमन्‍्वय उन्‍होंने किया है कि चकित रह जाना पढ़ता है। 
नाम साइश्य का लाभ डठाकर ल्ञोक कथा को ऐतिहासिक कथानक बना 
कर पेश करने की सफलता हमारे कलाकारों में केवल जायसी को प्राप्त 


>> ॒8 


4 


; ;'है। इसी प्रकार जीवस-च्यापी लौकिक श्रेम-कथा का संसार, जीव और 
न 


परमात्मा के साथ साइश्य संबंध दिखाकर एक महान अन्योक्ति-कान्य ५ 
(8.]02079) लिखनेवालों में वे शायद अपनी: संमर्ता नहीं रखते... 
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रकत कै आऑँसु परहिं भुहँ टूठी | रेंगि चली जस बौर बहूटी। 
सखिन्ह रचा पिउ संग्र हिंडोला | हरियरि भूमि कुछ्ु मी चोला ॥ 
हिय हिंडोल अस डोले मोरा | विरह कुलाइ देह ककमोरा । 
जग जल-बूडू जहाँ लगि ताकी | मोरि नाव खेवक बिनु थाकी ॥॥ 
परबत सम्ुद अगम बिच, बीहड़ घन बन ढोंख | 
किमि मै भेंटों कन्त तुम्ह, ना मोहि पाँव, न पाँख ॥ 
वरसे मघा झकोरि भककोरी। मोर हुई नेन चुवें जल ओरी | 
धनि सूखे भरे भादों माहाँ। अबहु न आएन्हि सींचेन्हि नाहा। 
इस चिरह में कितनी करुणा है ; इस प्रेम में कितने आँसू हैं, 
इस आह्वान में कितनी कातरता है, कितनी विचशता है ! इसमें चासना 
की आँधी नहीं है। इसमें इन्द्रिय-विज्लास का बवंडर नहीं हे। 
इसमें तरल-प्रेम की स्निग्ध ज्योत्सना है । नागमती के प्रेम का सागर इस 
में उमड़ रहा है। धूल में लोटता हुआ बालक जैसे स्वर्ग की सहानुभूति 
करा देता है वैसे ही नागमती का यह श्रेम सांसारिक होते हुए भी बाजा- 
रूपन से कही उच्च है। चढ़ सच्चे अथों में प्रेम का प्रतीक है। वद्द 
परिचय और सहवाप्त से उत्पन्न हुआ है, विरह और वियोग ने डसे 
स्थायी श्रौर व्यापक बनाया है। इसीलिए उसमें दूसरे के सुख-दुख को 
सममभने समझाने की विश्वभावना का उदय हो गया है, जिसका वाक्य में 
एकाध स्थल पर संकेत मिलता है नागमती का प्रेम दास्पत्य प्रेम का 
नमूना है जिसमें प्रेम पात्र के लिए सर्वस्त॒ त्याग को भावना को भावता 
नहीं रहने दिया गया है, उसे चरितार्थ करके दिखाया गया है । 
काव्य की नायिका पदसावती का रतनसेन के असि प्रेम बहुत दूर 
तक प्रेम के रूप में नहीं है । उसे एक नवयुवत्ती की कामचासना का 
प्रतीक ही कहा जा सकता है। योवन मद से मतवाली राजकुमारी में 
जो श्रॉँधी उठ रही है वह पुरुष की इच्छा के रूप में है, किसी विशिष्ट 
प्रणयी के लिए नहीं | हीरासन के आश्वासन का उसे ध्यान है पर किसी 


न जायसी मुसलमान थे । इस्लास उनका धर्म था। 
नव जा ् का धर्म अपने धर्स के प्रति उनकी गहरी अध्था थी। पेग़स्बर 
+ मुहम्मद साहेब के भति उन्होंने पूर्ण श्रद्धा प्रकट की 


है और उन्हें परमात्मा की ज्योति से निर्मित बताया है-- |! हज 


कीन्हेसि पुरुष एक निरमरा | नाम मुहम्मद पूनौ-करा ॥| 
प्रथम ज्योति विधि ताकर साजी |औ तेहि प्रीति तिहिटि उपराजी | 
दोपक लेति जयत कहाँ दीन्‍्हा | मा निरमलजग मार्ग चीन्हा | 
जो न होत अत पुरुष उज़ारा। सूमककि न परत पथ आऑपधियारा | 
दूसर ठाँव दैव वे लिखे।भये घरमी जे पाढत सिखे। 
जगत वर्तीठ दई ओहि कीन्द्या | हुई जग तरा नॉव जेहि लीन्हा | 


'आख़िरी कलाम! में बहिश्त, रसूल और फरिश्तों का जो वर्णन इं 
यह सब इस्लाम मान्यता के अनुसार है । और भी जहाँ-तहाँ उन्होंर 
मुष्म्मद खेवा' (मुहम्मद के मत्त) का चर्णंन किया है | रूष्टि की उत्परि 
श्ौर प्रलय के वर्णन में भी वे इस्लाम के अनुसार चले हैं । यर्था 
उन्होंने संसार के दूसरे धर्मों को ईश्वरीय सांग मानने की डदारत 
दिखाई ६--- 

विधिना के मारय हैं जेते | सरय नखत तन रोबाँ जेते ॥ 

परन्तु एक कद्दर सुसलमान की भाँति उन सब मार्गों में ओेप 
इग्लाम को ही बताया है | उसमें दीक्ित होने को उन्होंने फैलाश अर्थार 
स्वर्ग की उपलब्धि कहा है-- 
तिन्‍्ह महँ पन्‍थ कहों भल्न गाई | जेहि दूनों जय छाज बड़ाई । 
सो बड़ पन्‍थ मुहम्मद केरा | है निर्मल कैलास बसेरा ॥ 

| यह सब कुछ होते हुए भी जायछी सूफी सन्त थे | उनके लिए 
इस्लाम की निराकारोपासना के स्थान पर सकारोपासना को प्रधानता 
देना मुग्य था। इंश्वर को सौंदर्यमय, प्रेसमय सानना तथा डस सौंदर्य 
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नारी । जन्मजन्सान्तर के लिए स्वासी के चरणों में समर्पित ॥ उसके 
लिए तो इसके सिवा कोई दूसरा मार्ग ही न था कि वह मरोखे में दिन 
रात बैठी-बेठी पथ हेरा करती, बिरह में कुरती और आँसुओं में बहती। 
ऐसी दशा में विरह का एक-एक पल पहाड़ होकर आता और एक-एक 
दिन युग वन जाता । रानी नागमती के ऊपर उन बारह महीनों का 
बोर बारह मन्वन्तरों का बोर है। उसे जायसी जैप्ता सहृदय कवि 
नजर अन्दाज कैसे कर सकता था । इसीलिए बारहमासे के रूप में कवि 
ने रानी की वियोग दशा को दिखाया है। प्रत्येक ऋतु-परीवर्तन का उस 
अवला पर क्या प्रभाव पड़ता है उसे चित्रित किया है। जो सुख के 
साधन थे वे दुख का घर बन गये हैं। जो शीतल प्रतीत होते थे वे 
दाहक हो गये हैं | उस बेचारी पर स्वामी का हो अत्याचार नहीं है सारी 
सृष्टि का है। प्रकृति का एक एक दृश्य, समय का एक एक क्षण और 
पसुधा का एक एक पदार्थ आज उसे सताने की तैयारी में लगा है। 
एक वह दिन भी था जब ये ही सब आनन्द विधायक थे । इनके साथ 
डस सोभाग्यकाल की कितनी स्प्ृतियाँ संलझ हैं ? वे सुनहरी रेशमी 
संस्ट्रतियाँ श्राज उसे और भी अधिक रुला रही है। उनकी एक एक 
मलक हृदय को कचोट लेती है । जायसी यदि विरहिणी की स्वाभाविक 
दशा का चित्रण / करते तो श्राज उन्हें कोन पूछता ? ऐसा होने से 
“दमावत! साधारण कार्यों का श्रल्प जीवन पाकर काल के गाल में 
कभी का समा गया होता । 

इसीलिए जायसी के प्रशं/पक स्व० श्रीशुक्रजी ने उनके विरह वर्णन 
के सम्बन्ध में कहा है कि “नागमती का विरह वर्णन हिन्दी-साहित्य में 
एक श्रद्धितीय बस्तु हैं । नागमती उपवनों के पेड्टों के नीचे रात-रात भर 
रोठी फिरती हैं। इस दशा में पशु-पक्ती, पेड़-पतहलव जो कुछ सामने 
आता है उसे वह अपना दुखड़ा सुनाती है। वह पुण्यद्शा धन्य है 
जिसमें ये सत्र अपने सगे लगने लगते हैं4 और यह जान पढ़ने लगता 
हैं कि इन्हें दुःख सुनाने से भी जी हलका होगा। सब जीवों का शिरो- 
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ओर प्रेम की सत्ता पर निद्धावर होना आवश्यक था । धार्मिक विधि-निपेध्र 
को उस कड़ाई से थे नहीं मानते थे, जिसका विधान धर्मशा्तों में क्रिया 
गया था । साधु-संत्तों और फकीरों के सत्संग को वे छोड़ नहीं सकते थे । 
.नाना मतों और धार्मिक संस्कार्सो का प्रभाव उनके ऊपर पढ़ा था, और 
पड़ता था । जिसके फल-स्वरूप उनकी दृष्टि तत्वदर्शी हो गई थी । वे हर 
एक मत के सार-तत्व को गहण कंर लेते थे। अपने घस के प्रति श्रद्धा- 
वान रह कर भी थे उदार हृदय और सार्वदेशिक विचार रखते थे | दूसरों 
की मान्यताशों को सहालुभूति की दृष्टि से देख सकते थे। इसीलिए 
मुसलमान फहीरों को एक प्रसिद्ध गद्दी की शिप्य-परंपरा में होते हुए भी 
उन्हेंने भेदसाव को अपने जीवन में स्थान नहीं दिया था। प्मावत 
काच्य की जिस सहृदयता से उन्होंने रचना की है, उससे उनकी उदारता 
का पत्ता चलता है। क्या भाषा और क्या कथा-विन्यास किसी में भी 
उन्हंने जातीय श्रधवा धार्मिक कद्दरता को थ्राने नहीं दिया है | उन्होंने 
जो कधानक श्रपने काध्य के लिए चुना है उसमें जातीय या धार्मिक 
कट्टरता रखने वाले के लिए हिन्दू-मुस्लिस तत्वों का निर्वाह कर ले जाना 
साधारण वात न थी; पर जायसी की व्यक्तिगत साधना इतनी ऊँची हो 
घुकी थी जहाँ इस अकार की सनोबृत्ति को स्थान न था। वे सुसंस्क्ृत 
होने से मनुप्यता के घुजारी बन यये थे। उनकी सहिष्णुता का जेन्र बहुत 
व्यापक हो गया था । उनका धर्म ल्लोक-घर्मं तक पहुँच घुका था। 
इस्लाम के संखर्ग से भारतवर्ष में जिस रहस्यचाद 
का विकास हुआ उसमें भारतीय वेदान्त शरीर फारस 
के सूफी इृप्टिकोय का मिश्रण पाया जाता है । एक 
लोकपकी 'है, दूसरा स्वपक्षी । व्यक्तिगत साधना से 
अनुभूत स्वपक्ती रहवस्यवाद सूफियों में खूब विकसित हुआ । निगुंय घारा 
के सन्‍्त साधकों पर इसका व्यापक प्रभाव दे। लोक-चिन्ता से मुक्त 
आत्मसंस्कार द्वारा उस'परोक्ष सत्ता की रहस्यमयी अनुभूति को प्रतोति 
हु 


४ + 
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जायसी का रहस्य- 
चाद 
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कर सकता है। इस प्रकार 'पदमावत” एक दुःखान्त |काच्य हे---हुःखान्त 
के अलावा वह और कुछ नहीं हो सकता । 


किन्तु एक दूसरा दृष्ठिकोण भी है और वह है आध्यात्मिक | संसार 
माया रूप है, और असत्‌ है। जीवात्मा परमात्मा का अंश है और उसी में. 
डसका अ्धिसान सायुज्य मोक्ष है। जब जायसी स्वयं कहते हैं कि 'मेरा 
यह काच्य सांसारिक इष्टि से काव्य जरूर है पर इसका एक उहिष्ट 
संकेत भी है ।! वह उद्दिष्ट संकेत आध्यात्मिक अर्थ में उसका समाहार 
करता है| तव पदमांवती ओर नागमती का रतंमसेन के शव के साथ 
जलू जाना ही वास्तविक मिलन है. चह मिलन नित्य और शाश्वत हैं। 
शैतान की दुनियाँ से बाहर है। ईर्पा और ह्वप की भूमि से वह प्रेम का 
स्वर्ग बहुत उचाई पर है, जहाँ इस जगत्‌ का घुंवा भी शुभ्र और स्वच्छ 
होकर ही प्रवेश पाता है । जो पाठक काव्य के इस संकेतार्थ को हृदयंगम 
करने की योग्यता रखता है, डसी इप्टि में 'पदमावतत! एक सुखान्त काव्य 
ही हे। 

अंत में जैसा जायसी ने स्वयं कहा है कि मेंने 
इस कथा का पंडितों से श्र्थ.पूछा, तो उन्होंने 
बताया कि हमें तो इसके अलावा और कुछ समझ 
नहीं पढ़ता कि यह मनुष्य शरीर ही ब्रह्माण्ड है । 
इसी में तीन लोक चौदह भझ्ुवन की सृष्टि बसती है। इसी में भातिक 
और श्राध्यात्मिक इन्द चलता रहता है । इस दृष्टि से 'पदमावत! की 
कथा पर बिचार करने से वह सांसारिक प्रेम कहानी का आध्यात्मिक 
अर्थ में आरोप समझे पढ़ती है । उस दशा में चित्तीर का शरीर में, 
स्तनसेन का मन में, सिंहल का हृदय धाम में, पद्मावती का बोध 
( चिद्‌ रूप ब्रह्म ) में, हीरामन का शुरु में आरोप करना पड़ेगा। यह 
आध्यात्मिक दृष्टि से विचार करने चाले पंडितों का दृष्टि कोश हैं । जायसी 
स्वयं एक साधक थे,थतः उनका पंडितों और खाधकों से संसर्ग होना 


प्मावत एक 
अन्योक्ति काव्य 


मशीन चीज 
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उन्होंने की है, और उसे नाना रूपकों के मिस व्यक्त किया है। उनकी 
अनुभूति बढ़ी गहरी है और उनके प्रेम की वेकली बड़ी तीम है, किन्तु 
लोक-वाद्य होने से वह ऐकान्तिक है । जायसी साधक के साथ-साथ एक 
भावुक कवि का हृदय रखते थे । उनकी अ्रनुभूति व्यापक और विश्व॑- 
जनीन है, इसीलिए उनके रहस्यवाद्‌ को स्वर्गीय शुक्लजी ने “श्रद् ली 
रहस्यवाद! नाम दिया है, और कहा है, कि “वे सूफियों की भक्ति-भावना 
के श्रनसार कहीं तो परमात्मा को प्रियतम के रूप में देखकर जगत्‌ के 
नाना रूपों में उस प्रियतम के रूपमाधुर्य की छाया देखते हैं और कहीं 
सारे प्राकृतिक रूपों ओर व्यापारों का 'पुरुप' के समागम के हेतु प्रकृति के 
श्कामर, उत्कंठा या विरह-विकल्ता के रूप में अनुभव करते हैं। दूधरे 
प्रकार की भावना 'पद्माचत में श्रधिक मिलती है । 


जायसी कवि थे और भारतवर्ष के कवि थे । भारतीय पदति के 
कवियों की दृष्टि फ़ारस वालों की श्रपेक्षा आकृतिक वस्तुओं और व्यापरों 
पर कहीं श्रधिक विस्तृत तथा उनके ममस्पर्शी स्वरूपों को कहीं अधिक 
परखने वाली होती है। इससे उस रहस्यमयी सत्ता का श्राभास देने के 
लिए जायसी बहुत हद्वी रमणीय शौर मर्मस्पर्शो दश्यसंकेत उपस्थित करने 
में समर्थ हुए हैं । कबीर ( श्रादि ) में चित्रों की न वह अनेकरूपता है 
न वह मघुरता । देखिये, उस परोक्ष ज्योति और सौंदर्य सता की ओर 
केंपी लोकिक दोपि और सौंदर्य के द्वारा जायसी संकेत करते हैं--- 
बहुते जोति जोति ओहि भई। 
रवि, सत्ति, नसत दियहिं ओहि जोती | 
रतन प्रदारथ. मानिक मोती । 
जहँ तहेँ विहँति सुभावहिं हँसी। 
तहँ वहँ छिटकि जोति परयसी | 
नयन जो देखा केक्‍्ल भा, निर्मल नीर सरीर | 
हँतत जो देखा हँस भा, दसन जोति नय-हीर ।” 


( ४० ) 


बन जाता है। जायसी दार्शनिक अभिरुचि रखने वाले संत कवि थे, 
पर थे थे कवि इसमें किसी को दो सतत नहीं हो सकते। इसीलिए काव्य- 
रचना में जहाँ कहीं उन्हें अवसर मिल गया है, वहाँ उसका दाशंनिक 
इशष्टि से विचार किये बिना वे नहीं माने हैं । 
पदुमावती के रूप वर्णन में थे स्वर्गीय ज्योति का वर्णन करते हैं--- 
अथम सो जोति गगन निरमभह। 
पुनि सो पिता माथे मनि सई ॥ 
पुनि वह जोति मातु घट आई। 
तेहि ओदर आदर बहु पाई ॥ 
रतनसेन पद्मावती को देखकर मूर्च्छित हो गया था। मूर्च्छा जाने 
पर चह अनुभव करता है-- 
आवत जय बालक अस रोवा। 
उठा रोइ हा, स्याव सो खोवा ॥ 
हों तो अहा अमरपुर जहाँ। 
यहाँ मरनपुर आएउ कहाँ? 
बाद में वह एक स्थान पर पद्मावती के प्रेम की व्यापकता की इन 
शब्दों में याद्‌ करता है-- 
परगट गुपुत सकल महेँ, पूरि रहा जहेँ नाव | 
जहँ देखों तहँ ओही, दूसर नहिं जहाँ नाँव ॥ 
जब रतनसेन ने हीरासन के मुख से पदमोवती का रूप वर्णन खुना 
वो अपने को उसका प्रेमी घोषित करने लगा | हीरामन ने उसे इन 
शब्दों में समझाया-- 
साधन सिद्धि न पाइय, जौ लगि से न तप्प | 
सो पे जावे वापुरा, करे जो सीस कलप्प || 


का भा जोय कथन के कथे | निकते घिउ न बिना दृधि मये ॥ 
जी लहि आप हेराइ न कोई | तो लहि हेरत पाव न सोई ॥ 
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रहस्पवाद के सम्बन्ध में जायसी भारत शोर फ़ारस दोनों.की परम्परा 
का प्रतिनिधित्व करते हैं | वे केवल अन्तस में हो उस छुवि का दर्शन नहीं 
करते, बरन्‌ वाद्य जगत्‌ के कणकण को भी उसी शोभा से शोभायप्तान 
(हैं । घाते) यह लोक और संसार भी उसी प्रियतम की ज्योत्ति से 
उद्भासित है, इस श्रनुभूति को अपने हृदय में लिए फिरने के कारण 
ही वे लोक-पक्त में भी सहृदय ठहरते हैं । बाहर भर भीतर ऐसा कौन- 
सा प्रदेश है जो उसकी ज्योति से जगमग नहीं करता। मानस के 
भीतर जब उसकी किरण फूटती है तब कया दंशा होती है इसका संकेत 
थे इन पंक्तियों में ठेते दें 
| देखि मानसर रूप सोहावा। 
हिय हुलास पुरइनि होइ छावा ॥ 
गा अपियार रैनि-मसि छूटी । 
भा मिनुसार किरन-रवि कूटी ॥ 
केवल विगस तस विहँसी देही | 
भँवर दसन होइ के रस लेही ॥ 
उसी प्रकार उसके भेम से दृश्य ज़गत्‌ का कण-फ्ण बिधा है। जहाँ 
देखिग्रे उसी की प्रेम-पीढ़ा से कराह रहे हैं । उसने सबको छेद डाला है । 
क्या धरती, क्या आकाश, क्या सूर्य क्या चन्द्र सभी तो उसके रूप की 
बंसी में उलम्े हैं, देखिये--- 
उन्‍ह बानन अस कोजों न मारा ? 
बेधघि रहा सगरो संसारा॥ 
गगन नखत जो जाहिं न गने। 
वे सत्र वाव ओहि के हने॥ 
परती वान वेधि सब राखी। 
साखी ठाढ देहिं सब साखी ॥ 
रोवं रोबें मानुस तन ठाढ़े। 
सृतहि सूत बेघ अस गाढ़े ॥ 
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जहाँ न राति न दिवस है, जहाँ न पौन न पानि। 
तेहि बन सुअटा चलि वसा, कौन मिलाबै आनि ॥ 
इसी भाँति सुल्तान द्वारा रतनसेन के दिल्‍ली ले जाये जाने पर 
ऋवि दिल्‍ली को ऐसा ध्यगम देश बताता जहाँ से गया हुआ कोई चापस 
नहीं श्राता-- 
सो दिल्‍ली अस निवहुर देसू | कोई न बहुरा कहै संदेश ॥ 
जो गँवने .सो तहाँ कर होई | जो आबै किछ्ु जान न सोई ॥ 
अगम पंथ पिउ जहाँ सिघावा | जो रे गएउ सो चहुरि न आवा | 
इस्र प्रकार हम देखते हैं कि लोक-कथा को काब्य का रूप देते समय 
कवि अपनी विचारधारा को तटस्थ नहीं रख सका है। वह उसकी रचना 
में दूध-पानी की भाँति मिल गई है। अतः पदमावत में हम एक लौकिक 
प्रेम-कथा का आनन्द उठाते हैं, जहाँ टसमें काव्यरस पाते हैं, वहीं प्रणेता 
की जीवन-ब्यापी साधना की सुगन्धि भी पाते हैं । उसमें अ्ध्णत्म-चिंतन 
का एक अंतश्नीत बरायर वद रहा है । कहीं-कह्दीं वह धरातल के ऊपर भी 
ग्रपनी कलक दिखा जाता है। यही कारण है कि पंढितों का ध्यान 
इधर गया । 'पदमावत” कोरे कवि की रचना नहीं है यह बताने के लिए 
ही उन्होंने उपरोक्त राय दी श्रतीत होती है। इसका यह ग्राशय कदापि 
नहीं है कि काव्य को पक पहेली मान लिया जाय तथा उसके अंग- 
प्रत्यंग को आ्राध्यात्मिक रूपक में घटाया जाय, एवं उसके पात्रों की कदाई 
के साथ श्राध्यात्मिक श्रर्थ में संगति बेठाई जाय। काव्य के अन्त में 
पंडितों की सम्मति रूप जो संकेत है, उसे संकेत रूप से ही अहण करना 
समीचीन है। पत्थर की लीक मान कर यदि काव्य का परीक्षण करेंगे 
तो बड़ध्वालजी के दन शब्दों को दुहराना पढ़ेगा--अ्रन्योक्ति का सूत्र 
कहानी के एक से दूसरे सिरे तक बेघता नहीं चला गया है| आध्यात्मिक 
थ्रौर लीक्क दोनों पतक्त कहानी में सर्वत्र एक रस नहीं दिखाई देते ।'*' 
ऋध्यात्मिक और लौक्कि, अस्तुत और अग्रस्तुत, इन दोनों में समत्व 
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बरुनि चाप अस ओपरहँ, वेधे रन वन-ढाँख | 
सोजहि तन सब रोवों, पंसिहि तन सव पाँख |॥ 
सृप्टि-ब्यापारों को अन्य उद्देश्य से देखने की छुट्टी जायसी ऐसे 
साधक को कहाँ थी ? वे तो परमात्म-सत्ता के सम्बन्ध से ही सब को देखते 
थे । उसी के संयोग-वियोग और हर्ष-विमर्प से पृथ्वी और स्व की 
जीवनचर्या का निर्माण होता है। बादल उसी के अनुराग से रेगे हैं । 
सूर्य उसी के वियोग से उत्तप्त है। वसंत और वनस्पति उसी के रंग से 
रंगीन हैं, इस भेद को सममनने वाले जायसी रहस्यवादी कवियों और 
भावुर्कों में श्रपना एक विशेष स्थान रखते हैं। उनकी रहस्यात्मक अलु- 
भृति बढ़ी गहरी है । वह भावुकता का चरण रूप श्रस्तुत करती है-- 


उरुज बवूड़ि उ्ठा होइ ताता | 
अं मजीठ टेसू बन राता ॥ ६ 
भा वसंत, राती वनसपती। 
आओ राते सव जोयी जती ॥ 
भ्रमि जो भीजि भयेउ सच गेरू | 
आओ राते सब पंखि पसेरू ॥ 
राती सती अगरिनि सब काया | 


गयन मेष राते तेहि छाया ॥ 
सूफी रदस्यवादियों की इस परम्परा का प्रभाव साधुर्य भाव के 
सक झरृष्ण भक्तों पर पढ़ा। वेप्णव कवियों और भक्तों में यह 
अनुभूति स्पप्ट कतकती हैं। भारतीय भक्त परम्परा एवं दिन्दी साहित्य 
को प्रेम-सार्गी शाखा के सूफी कवियों की यह देन बढ़ी महत्वपूर्ण 
ग्रार जायसी का उसमें प्रमुख भाग छे। शथ्रागे चल कर इसी से 
भायात्मक शरीर गीतात्मझ साहित्य का स्रोत फूट पढ़ा है 
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है। इनमें सर्व प्रथम म्गावती के रचयिता ,छुठुबन का नाम आता है। 
उसके वाद 'सधुमालती” के कवि मंरूम उल्लेख्य हैं । तीसरे अमुख कवि 
स्वयं जायसी हैं। इनके वाद “चित्रावली” के अणेता उसमान तथा 
८इन्द्रावती! के रचयिता नूर मुहम्मद हैं । नूर मुहम्मद तक पहुँचते पहुँचते 
हिन्दी से मुसलमानों का रुख फिरता हुआ देखते हैं । इससे पहले इस 
प्रकार का कोई भाव न था। खैर, इस प्रेस-काव्य परंपरा में जायसी बीच 
की ःहला है। इन तक आते-आते उत्कर्प श्रपनी चरमता को पहुँच 
जाता है। उसके बाद श्रपकर्ष काल का भ्ारंभ हो जाता है। किन्तु 
संपूर्ण धारा में कुछ ऐसी विशेषताएं हें जो हस्तान्तरित होने पर भी 
सुरक्षित रही हैं । इन कवियों में सभी सूफी सुसलमान थे। डनका 
धार्मिक विश्वास अहले इस्लाम पर था, तो भी उन्होंने भारतीय जीवन 
में अपने आरादर्श की खोज की। कथानक्र प्रायः सब हिन्दू लिए था 
कल्पित किये | सबने थोड़े बहुत परिवर्तन के साथ दोहे चौपाइयों की 


! छुंद-योजना स्वीकार की । सब से बढ़ी बात्त काव्य के नायक की एक स्त्री 


आर एक प्रेसिका इस श्रकार दो स्त्रियाँ होना है। हम पहले एक स्थान 
पर लिख चुके हँ कि यह भारतीय श्रादर्श नहीं हो सकता । यह इस्लामी 
शरियत से प्रनुमोदित तथा उसी के जीवन से अहण किया गया 
प्रतीत होता है । इस कल्पना को परंपरा का रुप देने में संभव है इन 
कवियों को प्रेम की श्रत्तिशयता, श्रनन्यता, गंभीरता तथा एकरसता 
द्विखाना इष्ट रहा हो । इनके कथानकों का ढाँचा भी पूर्णतया मोलिक 
नहीं है, बह भी परंपरा संबद्ध है । स्वयं जावसी जैसे महाकवि के काव्य 
का कथानक उनके पूव्ववर्ती कुछुबन और मंभझून के 'मुगावती” तथा 
अधघुमालती' से थोड़ा बहुत मिल जाता है । केवल्न मिल ही नहीं जाता 
है, वल्कि यह मानुने के लिए विवश करता है कि पद्मावत की कथा के 
अंगों का विकास क़द्दों से हुथा हैं । 

शगावती की कहानी को सारांश यह है,--चंद्रगिरि के राजा 
गनपतिदेव का वेश कंचननयर के राजा रूपमुरारि की कन्या झूगावती 


( र९ए ) 


'पदमावत” की कथा का बीज नरपति नाल्‍ह 
7 कृत 'वीसल देव रासो” से लेकर उसे लोक प्रचलित 
की कथा और इतिद्दास के साथ गूँथ दिया गया हो, तो 
कोई श्राश्वर्य नहीं। उक्त रासो में भो चित्तौढ़ नरेश का अपनी रानी को 
छोड़कर निकल जाना एवं रानी का विरह आदि वर्णित है । जो भी हो, 
कथावस्तु को श्रपने अनुकूल गढ़ने में जायसी का उद्दे श्य एक कवि का 
ही उद्देश्य रहा है | उन्होंने यही प्रयास किया है कि किस प्रकार अपने 
दय के अन्दर घुसढ़ रही भावनाओं को लोगों त्तक पहुँचाया जाय । 
5 के मा्मिक स्थलों फी परख करने में उन्हें कठिनाई पढ़ी हो ऐसा 
£ अतीत नहीं होता | बढ़ी सीधी सादी रीति से उन्होंने कधानक को डठाया 
है भोर वेती ही सरलता के साथ उसका निर्वाह किया है। उनकी इस 
सरल और सीधी शेली में यही विशेषता है कि भावुकता-प्रदर्शन का अवसर 
पाते ही उनके भीतर का कवि प्रकट हो जाता है। साधारण से साधारण 
वर्णन को भावुकता से अभिपिक्त करके रोचक भौर हृदयग,राही बनाने की 
जायसी में अ्रपूर्व क्षमता हैँ । जेसे सिंघलगढ़ की घड़ी का घंटा बनने का 
वणन आप इस प्रकार करते हैं -- 


जबहीं घरी पूर्जि तेहि मारा | घर घरी घरियार पुकारा ॥| 
परा जो डॉड जगत सब डॉडा | का नि्चित माटी कर भांडा ? 
तुम्ह तेहि.चाक चढ़े हो कांचे | आरहु रहे न थिर होइ वांचे ॥ 
घरी जो भरी घटी तुम आऊ। का.विचित होइसोउ वटाऊ ? 


मुहमद जीवन जल भरन, रहँट-घरी-के रीति । 
घरी जो आई ज़्यों भरी, ढरी, जनम गा बीति ॥ 
घंटा बजते और समय को अतीत होते हुए सभी देखते हैं पर 


जायंसी का देखना कितना दाशेनिक और भावुकतापूर्ण है। एक मनीषी 
कचि का पर्यवेच्षण जायसी की दृष्टि में हमें सर्वेश्र मिलता है। 





एंड ) 


मिलन के बाद शीघ्र हो विछोह हो जाता है और एक बार फिर राजकुमार 
को मधुमालती के वियोग में योगी बनकर धूमना पड़ता है। अंत में 
बड़ी कठिन और विचित्र घटनाओं के उपरान्त उनका पुनः मिलन 
होता है । 
इस कथा में भारतीय आदुर्श की छाप है। एक बार प्रेमा मनोहर 
को भाई कहकर डसके साथ विवाह करने से इनकार करती है। उसी 
भाँति आगे कथा में एक दूसरे राजकुमार ताराचंद का नाम श्राता है जो 
मधुमालती को बहन कहकर उसे उपभोग्य नहीं मानता । शेष जितनी 
कथायें इस परंपरा में हैं, उनमें यह बात नहीं मिलती । 
टुस परंपरा के परवर्ती प्रेमाख्यानों में भी रगभग इसी प्रकार का 
कथा-विन्यास हैं । मालूम पड़ता हैं. इन कथाकारों का उद्देश्य कथानक 
को मौलिक बनाना उतना नहीं था जितना प्रेम की पीढ़ा को प्रदर्शित 
करना और उद्नके द्वारा जीव और परमात्मा के प्रेम-संबंध की ओर सकेत 
करना | अ्रप्रस्तुत की व्यंजना ही उनका प्रधान लचय होने से प्रस्तुत की 
विशेष चिन्ता उनसे नहीं बन पड़ी है। इन समस्त संतों में जायसो सब 
से ग्रधिक प्रतिभाशाज्ञी, मर्मजझ और सद्दद्य थे भरत: उन्होंने प्रस्तुत ओर 
भ्रप्रस्तुत दोनों का बढ़ा सुन्दर चिंधान श्रौर बहुत उपयुक्त समाहार किया 
हैं। थे दस काब्य धारा के मध्याद्ध सूर्य थे। अपने प्रकाश से वे दिवस 
के हृदय को तो श्रालांकित कर ही गये, आने वाल्ली संध्या की मोली में 
भी कंचन को अनमोल भंट ढाल गये । 
काव्य के लिए अलंकार अनिवार्य नहीं हैं 
परन्तु जो कवि है उसका शआआलंक्ारिक होना 
| अनिवाये हैं। सच्चा कवि बात को किसी न किसी 
सुन्दर टग से ही कहेगा | बात कहने की वह चमत्कारपूर्ण शेली ही तो 
अलंकार है । कवि हने के नाते जायसी को सी अलंकार योजना में 
प्रयून होना पढ़ा एं-- ज्ञात श्रौर श्रज्ञाद रूप से | ज्ञात रूप से कहने 


अलंफार-योजना 
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यत्र तत्र श्रकृति का ऐसा सुन्दर और संश्लिष्ट [वर्णन जायसी से 
किया है जो पाठक के हृदय को रस सग्न कर देता है| नागमती के विरह 
की चारहमासी लिखने में जायसी ने सारी सृष्टि को रुला डाला हे। 
मानव हृदय के साथ प्रकृति की कितनी सहानुभूति है । यह सजीब करके 
दिखा दी है। नागमती के दुख से सारी दुनियाँ दुखी हो गई है, अन्त में 
एक पक्षी से न रहा गया । उसने श्राकर रानी से पूछा-- 

तू फ़िरि फिरि दाहै सब पाँखी । 
कोई दुख रेनि न लावति काँखी ? 

रोकर रानी नागमती ने उत्तर दिया-- 

नागमती कारन के रोई। छा सोवे जो कंत-विछोई । 

मनचित हुँते न उतरे मोरे | नैन का जल चुकि रहान मोरे | 

जोगी होइ नित्ता सो नाहू | € &€ »% » »# ४ 

जहँवों कंत गए होइ जोयी | हों किंयरी भर भूरि वियोगी । 

ये र्तिंयगी प्री गुरु भेंटा । हों भह भसम, ने आइ समेटा। 

हाड़ भये सब किंयरी, नर्ते भद्ट! सब तांति। 
रोके रोवँ ते घुनि उठे, कहों विधा केहि भाँति ? 

जायसी के भाव जगत में सारी रुष्टि सहानुभूतिमय है। जब एक 
एक प्रणु और परमाणु में थे एक ही ज्योति के दर्शन करते हैं तो एक 
ही झास्मा का विस्तार सर्वत्र देखें इसमें प्राश्चर्य ही क्‍या हैँ। 'मेघदूत' के 
यए का संदेशा कालिदास ने मेघ के द्वारा भिजवाकर अपनी भावुकता का 
ही परिचय दिया था। यह भावुकता ही कवियों के काव्य का प्राण है | 
“उत्तर रामचरित्र' में भवनृति के भावुक हृदय की शीतल छाया में ही 
पाठक को विश्लाम मिलता हैं| श्रपने 'पप्मावत्त! में जायसी ने भी जगह 
जगह भावुकता की धअमराइयों लगाई हैं। उनकी द्वाहँ में जो शांति 
हृदय को मिलती हैं, जो प्रेरणा भ्रा्णों को प्राप्त होती हैं, काव्य ,फा 
पारायण ढछिये बिना उसका टीक शअ्रनुभव नहीं हो सकता । 


अ्ज्ञातरूप से अलंकार योजना में प्रवृत्ति उनमें हम वहाँ कहेंगे जहाँ 
कवि परंपरा के श्रनुसरण का ध्यान उन्हें नहीं है। जहाँ झूठे उपमानों 
को बरोरने में वे नहीं लगे हैं श्लोर भाव-ध्यंजना की ओर ही उनकी 
अवृत्ति है परन्तु तो भी जहाँ शली की स्वाभाविऊता में ही श्रलंकारों का 
समावेश हो गया है। ऐसे स्थलों पर अ्रलीकिक चमत्होर के साथ 
रमणीय भाज-च्यं जना सोने में सुद्ागे का काम दे गई है । उनमें भावार्थ 
का प्रसार बहुत व्यापक ओर प्रभावकारी हो गया हैं--जैसे :--- 


मिलिह॒हिं विछुरे साजन, अंकम मेंटि गहन्त | 

तपनि मृगतिरा जे सहैँ, ते अद्भा पलुहन्त ॥ 
फटद्दना नहीं होगा कि जायसी में अपने भावों में डूब जाने की 
अर्भुत प्रवृत्ति हैं, इसलिए इस प्रकार के भावयोग का उनमें प्राघुर्य है । 
उससे श्रभिपिक्त उनकी अलंकार योजना बड़ी प्रभावक्ष और मोर्ट 
काच्ए में प्रायः सर्वत्र ही उसकी रकूलक पाठक को मिल जाती है।_/ 
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यों तो जायसी में अनेक अलंकारों का विधान है पर कुछ ऐसे भी 
लिनमें उनकी चित्तवृत्ति श्रधिक रमती हैँ, जैसे उस्मेत्ना शरीर 
|| रूपकातिशयोक्ति | तुलसी को उपमा का और सूर को रूपक का कचि कहें तो 
॥ ज्ञायमी को उस्मेषा का छवि कहने में कोई दोय न होगा। सचमुच ही 
* झपनी उस्रेन्नात्रों को देसु-#एपना में जायसी ने दृश्य शोर श्रदश्य जगत 
में से किसी को छोटा नहीं ह | उनका 'पदरदमावत' स्वयं ही प्रस्नुत के 
द्वारा अप्रस्तुत की प्रतीति का एक सुन्दर प्रयास हैं। एक बात और हैं, 
फार सोचना में ज़ायसी की साइश्य मूलक श्लंकारों की ओर जितनी 
रखि १ उत्तनी असाट्यय सूलक श्रलंकारों की औ्रोर नहीं। कह्ठीं-क़ीं 
इुनडी श्लंकार-योजना श्रप्रसिद्ध, उपमानों के कारण दुर्बाध भी हो गई 
#, परन्तु ऐसे स्थल श्धिक नहीं हैं । 


९१ 
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- दश्य-चित्रण की त्षमता जायसी में खूब है । 

जायसी का दृश्य-| यों तो इस विपय में उन्होंने भाषा-कवियों की 
चित्रण परंपरा का ही अनुसरण -.किया है, प्रकृति के साथ 
__ _ _ | हम सर्वत्र उन्हें .पुक-प्राण हुआ नहीं पाते । चस्तु 
परिगणन की.शेली ही उनमें झुख्य है | प्राचीन संस्कृत साहित्य में जिस 
प्रकार चुश्यों का मनोहर औ्रोर हृदयहारी चित्रण सिलता है, बेसा जायसी 
में नहीं है | श्रादि कवि वाल्मीकि ने रामायण में वनवासी फवि-हृदय का 
परिचय दिया है। उनके जीवन सें नदी, नाले, बादल, पर्वत, वन श्रोर 
पशु पत्तियों का क्या स्थान रह्दा होगा थद्द उनके वर्णनों से ज्ञात होता 
है । महाकधि फालिदास और भवभूति में भी आश्रमों श्रीर बन-पर्व्॑तो 
का चैसा ही नेसर्मिक चर्णन है, परन्तु बादु के भाषा कवियों को 
प्राकृतिफ दृश्यों का घह साहचर्य नहीं रह गया | फलत: उनका दृश्य- 
चित्रण भी हृदय के रत से श्रभिषिक्त नहीं हो सका है । इसके लिए हम 
जायसी को दोप नहीं दे सकते । परन्तु एक बात है, अपने दृश्य-चित्रों 
को भावपूर्ण बनाने में जाबली किसी प्रकार प्रयत्न अवश्य किया है, और 
श्रन्य कवियों के मुकावले में वे सफल भी हुए हैं । जायसी में सबसे बढ़ी 
विशेषता है उनकी पारमार्थिक दृष्टि । यह दृष्टि उनमें सदा जगतो रहती 
है। वे जब किसी श्रद्धुत था रमणीय इश्य की ओर अ्राकर्पित होते हैं 
ओर उसका वर्णन करने लगते हैं. तो उसकी अरुतता श्रौर रमणीयता 
को कोई न कोई अ्ध्यात्मिक हेतु उन्हें मिल जाता है। उस हेतु की 
करपना करके वे उस पर अपनी शैली की छाप उद्ची श्रकार लगा देते हैं 
जिस प्रकार गोस्वामी तुलसीदास । गोस्वामी जी की दृष्टि लोक-संग्नही है 
अत: उनके वर्णन. ( शरदू श्र वर्षा वर्णन ) अपने ढंग के हैं । उन्हें 
दादुर-ध्यनि में वेदपाठी ब्ह्मचारियों की ध्वनि सुनाई पड़ती है। अगस्तय 
' के . उदय होने (श्रीर मार्गों के जल सूखने में संत्तोप की प्राप्ति भर 
लोभ को द्वानि दिखती है, इत्यादि । लोक-कल्याण के भाव में मप्न रहने 
के कारण गोस्वामी जी को बेसी ही बातें सूसती हैं | जायसी में आत्म 


( ६० ) 


परन्तु भाषा के ठेठ रूप पर ही मुख्यतः आश्रित रहने के कारण उनका 
वाकय-विन्यास सुसंवद्ध भौर स्वच्छु नहीं है । उसमें जहाँ-नहाँ "शिथिलता 
ओर दोष रह गये हैं । नायसी को देश-देशान्तर की भाषाओं और बोलियों 
का भी परिचय प्रतीत होता है। वह उनके अ्रमणशील होने का परिचा- 
यरू हैँ । हसका असर भी उनकी वाणी पर पढ़ा हैं। जायसी संस्कृत 
साहित्य के पण्डित नहीं थे परन्तु भाषा साहित्य का भण्डार उनका देखा 
भाला था । इसीलिए नहाँ उनमें प्रान्तीय प्रयोग मिलते हैं वहीं 
प्राचीन रूए भी मिलन जाते 6। इसलिए कभी-कभी भाषा की एक्र- 
रूपता नष्ट होती प्रतीत होती दे, ओर उसमें एक प्रकार की अव्यवस्था 
सी दीयती है। यह सब हुश्रा है उनमें भाषा-सम्बन्धी परिसा्जित रुचि 
के श्रभाव के फारण | 

प्रत्येझ भाषा और बोली में चमत्कारपूर्ण उक्तियाँ, मुहाबिरे-और 
कहावते प्रयोग में शाये बिना नहीं रहते । जहां वे एक श्योर भाषा के 
सौप्ठय में योग देते हैं वहीं थांडे मे बहुत अर्थ की उन्नति कराते हैं। 
वाफ्दानुर्य और वाक्विदग्धता के प्रदर्शन के लिए कवि लोग इनका उप- 
योग छरते हैं । यायसी में इनजा प्रयोग तो मिलता है पर ऐसा मालूम 
पढता हैं क्ि भाषा के स्वाभाविक-विस्तार में श्रनायास उनऊा प्रयोग हो 
गया ४ । रथि ने ज्ञानबुम कर केवल भापा में चमसकार उत्पन्न करने के 
लिए उन्हें नहीं दिया 8 | जायसी के ऐसे श्यधिकांश प्रयोगों में उनकी 
स्सास्मस्ता झीर भायुझता का ही प्रधिक परिचय मिलता हैं। ऐसे स्थलों 
पर टनझा वाक छन्ल प्रायः गाय रद जाता है और +सज्ञता एवं भावज्ञता 
प्रमुग हो उठती है दसीलिए हमें कदना पड़ता £ै झि जायसी जितने 
भारती में टये हुए थे उतने भाषा में सतक नहीं थे। हसी से उनकी 
भावा समादारप्गा जितनी नहीं है उतनी स्सउन्‍्सी हैं। देग्पियि--- 


(2) मुहम्मद! जीवन जल भरन, रहेंट घरी के रीति | 
परी जो पआठ ज्यों भरा, ढरी जनम या बीति ॥ 


( २४ ) 


कल्याण की दृष्टि विशेष होने से वे इस प्रकार वर्णन करते हैं । सिंघल 
द्वीप की अमराई का दर्णन करते हुए वे कहते हैं-- 
घन अमराउ लाय चहुँगासा। उठा भ्रमि हुँत लायि अकासा ॥ 
तरिषर सबे मलयगिरि लाई। भई जय छॉह रैनि होइ आह ॥ 
मलय समीर सोहावनि छाॉँहा | जेठ जाड़ लागे तेहि साँहा ॥ 
ओही छाँह रैनि होइ आवे | हरिश्र सै अकास दिखांवे ॥ 
जेइ छाई वह छोँह अनृपा | फिरि नहिं आइ सह यह धृषा ॥ 


जायसी की श्रमराई पथिक्र को उस परम शांतिका भान करा देती है 
जिसदो पाकर भव-ता्ों से शांति का शनुभव होने लगता है--इस 
प्रकार _न मद्वाकथियाँ ने परंपरा-म्र् वरणनों में भी नवीनता आऔर 
मीलिकफता की सृष्टि कर दी हैं । (3 


'प्मावसां एक बृहतकाय काव्य हैँ । उसमें स्थल की कमी नहीं है । 
हसका लास उदाकर जायसोी ने अनेक ऐसे दृश्यों का वर्णन किया है जो 
या नो ल्ोस्जीवन में महत्व रखते हैं या काव्य-संदर्य को बढ़ाने वाले 
है । जैसे पनघट का वर्णन, जलकेलि का वर्णन, प्रतिमा पूजन का वर्णन, 
वसस्त का यर्खन, वियाह का वर्णन, ज्योंनार वर्णन, युद्ध वर्णन श्रादि 
आदि | जब रतनसेन सिंघल यात्रा के लिए नीकारोहण करता है तो मार्ग 
के सात समुद्रों का वर्णन भी जायसी ने किया है। सागर वर्णन का 
यदा सभीयव श्रीर स्वाभाविक हुआ है, जैसे-- 


भा किलकिल अस्त उठे हिलोरा। जनु अकास टूटे चहुँ ओरा । 
उट लहरि पवत के नाह। फ़िरि आने जोजन सौंताई़े ॥ 
परत लेड सरय लहि बाद्या | सकल समुद जानहुँ भा ठाद्मा ॥ 
नौर दवाई तर ऊपर सोह | माथे रंस समुद जस होड़ ॥ , 
फिरत सगुद जोजन सी ताका। जैसे भेंवे कोहोर के चाका ॥ 
म॑ परले नियराना जबहीं। मरे जो जब्र परले तेहि तबहीं ॥ 


प्रेम-मार्गी सुफी कवियों ने विश्व-साहित्य को 

_अल्हर | बहुत कुछ दिया है। जीवन की साधना और 

आराधना से ऊपर श्रध्यात्म प्रेम की पीड़ा से 

जिनका प्य ध्याकुल हो उठता हैं वे सनोव शोर प्राशमय उदगार 

संसार को दे जाते हैं, उनसे जीवन-मव्स्थल चिरक्राल तक हरा-मरा 

रहता है। इस्लामी सम्यता के रक्त-रंजित इतिहास में सूफीमत एक 

ऐपा ही है, भिसने अध्यात्म प्रेम की सानिक सदिरा से अपने द्वोठों को 

लाल किया था श्रोर उसके मद में मतवाला बनकर पुक्र श्रपूर्व संगीत 
कानों में ढाल दिया था । 


घरव शोर फारस से भारत का संबंध होने पर यह कब संभव था 

फि भारत के परले में सिर्फ विष ही विष पढ़ता श्रोर इस्लाम के लिए 
अग्त रद जाता। महमूद गजनयी के साथ सूफी संतों का समागम भी 
शधश्यमग्भावी था। तलवार, रक्तपात एवं धार्मिक विधष्यंस के साथ प्रेस 
ओर मस्ती छे नराने भी यहाँ श्वाने से रुक नहों सकते थे, न रुफे ही । 
रामनैतिझ सौर सासाजिऊ खेत्र में श्ररच श्र भारत गले नहीं मिल सके 
पर प्रेम शोर साहित्य छोम्र में वे श्रारलियन-पाश में चैंश्न गये। सूफी 
मसादलेंदी जापसी में एम हिन्दू-मुसलमान दोनों को एक कंठ से गाते 
हुए पासे हैं। उनमें कितना प्रंश हिन्दू हैं, झितना सुसलभान, इसका 
विग्लेषण करने चने तो उसमें दोनों का सांदर्य नष्ट हो ज्ञायगा । 
सायमसी को शिन्‍्दींने पढ़ा £ं ये देख चुद होंगे कि ये सर्वथा मारतीय 
सूरी यन शुझे थे। फ्ारसी सूझी होहर ये कमी 'वद्मावत' की रचना 
मे काने । उस रीसे प्रतिमाशाली के लिए कपानऊों की क्या कमी थी ? 
भाषा कर एुन्ट की ऐसी यदी यादा ने थी शिसे थे पार न कर सझते 
उनझे सामने वह संझुचित दृष्टि न थी । थे सारतवर्ष में पादलिस्तान 

ही कसापना बरने वाली दुनिर्यों में न यसते थे । टस्दोंने अपने स्थासाविक 
झष में अपने प्रार्थों झा संगीत गाया £। उनझे संगीत में उनके ददय 


( रे ) 


गे औसान सबन्‍्ह कर, देखि समुद के वाढि (- 
नियर होत जनु लीले, रहा नैन अस काढि ॥ 
इसके श्रतिरिक्त खारससुद्र, खीरसमुद्र, दधिससमुद्र, उद्धिसमलुद्द, 

सुरासमुद्र तथा सानसर्रसमुद्रों का वर्णन है । इनके वर्णन सें कवि 
परंपरा का अनुसरण हुआ है, परन्तु जायसी की उसी विशेषता के साथ 
जिसका उल्लेब्व ऊपर किया जा चुका है। जेसे ज्षीरसमुद्र का चर्णन 
करते हुए कवि वहाँ की माया का वर्णन करके कट्ठता हैं कि इस साया 
के प्रति स्वाभाविक आकर्षण जो हृदय में होता हैँ उसे संवरण करना ही 
पथिक ( साधक ) के लिए श्रेय है, इत्यादि जैसे-- 

खीर-समुद का वरनीं नीरू। सेत सरूप, पियत जस खीरू ॥ 

उलथहिं मानिक मोती हीरा | दरव देखि मन होश न धीरा ॥ 

मनुआँ चाह दरव औ भोगू | पंथ भुलाइ विनासे जोगू॥ 

जोगी होइ मने तो सँभारे। दरव हाथ कर समुद्र पवार ॥ 

दरव लेइ सोईं जो राजा | जो जोयी तेहि के केहि काजा / 

पंथिहि पंथ दरब रिपु होई | ठग, बटमार, चोर सँय सोई ॥ 

पंथी सो जो दरव सौं रूसे | दरव समेटि बहुत अस मूसे॥ 

मानव स्वभाव और हाव-भाषों के समयोचित ओर स्वाभाविक चित्र 

भी जायछी ने अनेक दींचे हैं । उनमें इनकी सफलता दर्शनीय है। ये 
जिस कौशल के साथ शारीरिक भाव-भंगियों को अंकित करते हैं, उसी 
कोशल के साथ मनोभावों को । जलंक्रीडा में प्ावती और उसकी 
युवती सखियों के आ्रानन्दोत्लांस के साथ उनकी अंग भंगिमाओं का भी 
बड़ा वारीक़ी से दिग्दशंन हुआ है | यही बात .मनोव्यापारों के प्रदर्शन में 
जहाँ तहाँ दिखाई हैं । यह सब देखकर कह सकते हैं कि जायसी कवि के 
साथ ही एक सफल चितेरे हें | जायसी ने अपने वर्णनों के द्वारा आगे 
आने वाले बढ़े-बड़े कवियों को प्रचुर भाव-सामग्री दी है । तुलसी थ्रोर 
बिहारी जैसे कविरलज्ों ने उनकी उक्तियों और उनके चित्रणों से अपने 


( ६४ ) 


उसऊे प्राष्यात्मिक पत्त का संकेत देते रहे हैं । काच्य-पसाहित्य की दृष्टि 
से यह आवश्यक भी था कि ये लोकिक पत्त की मधुरिसा कायम रखते, 
पर लौक्ऊ प्रेम ही चरम लचय न होने से उन्हें अपने सिद्धान्तां की 
प्राण-प्रतिष्ठा के लिए भी प्रयत्न करना पढ़ा है, भ्ौर काव्य का उपसंहार 

रते समय उन्हें उस ऐतिहासिक प्रेम-कथा को भी एक रूपक बताकर 
अपने कवि और घशपने ऐतिहासिक का सामअस्य स्थापित कर देना पड़ा 
है । फलाकार शरीर बिचारक दोनों को एक मूर्ति में गढ़ देना पड़ा है । 

झग्यरायट उनके एस काव्य की उत्तरवर्ती रचना हैं। प्रेम-कथा उसका 
आधार नहीं €। इसलिए उसमें लोकिक की श्रसारता मुख्य नहीं 
आध्यात्मिक उपलब्धि का सार मझुग्य ४। उसमें जायसी विचारक 
के रूप में हैं, कलाकार के रूप में नहीं । 





0 


काव्य का अंगार किया है तो दूसरे कवियों का तो कहना ही क्या £ 
परन्तु जायसी फा काव्य आमीण प्रवधी में होने के कारण अधिक 
अचलित नहीं हुआ शऔर सर्पश्ाघारण में उसको इन विशेषताओं पर 
चर्चा भी नहीं हो सकी । “पद्मावत! की प्रतियाँ प्राय: फारसी लिपि में 
लिखी हुई भाप्त हुई हैं, जो अधिकतर मुसलमान सजनों के पास मिलीं 
के। इससे उनके काच्य-कौशल के प्रचार में याधा पड़ी हैं। जायसी ने 
अपभ्रेश काच्य एवं फारसी ससनवी से लाभ श्रवश्य डठाया है, परन्तु 
संस्कृत साहित्य का ज्ञान न होने से ये डससे वंचित से हो रहे हैं । 
इसने पर भी इनकी प्रतिभा दूसरों के लिए ईर्प्या की वस्तु द्वो उठी है। 
उसका फारण ई इनमें भावत्रवणना, निरीक्षण-पटुता श्र सरल 
शभिष्यजना का घरछुत सेल |. 


५ 


पद्मावत के पात्रों में मनुष्य मुख्य हैं सही 
पग्मावत के पत्र | किन्तु डनका कार्य अपने से इतर श्रेणी के पात्रों 

ओर उनका | की सट्दायता बिना नहीं चलता। उन्हें देव-्रेणी 

चरित्रनचत्रण | के पात्रों की मदद दरकार हैं। उनके हितसाधन में 
सद्दायक पथु-पक्षी भी होते हैं। बल्कि ट्टीरामन तोता 
ही एक प्रकार से इस सारी कथा का सूत्रधार ४ । उसका सजन कर के 
जायसी ने दान्सान्तरवाद पर श्रास्था प्रकर की है श्ौर संस्कारों का एक 
जन्म से दूसरे जन्म में पहुंचना भी माना हैं । ह्ीरामन में पूर्व भाव की 
विद्या के संस्कार में, बद वयस्क है! उसके गले में कंटी है। घट द्विज होने 
से झाप्रय वर्गफा है । चेदपादी श्रीर पंडित है। वह सूरज (राजा रतनसेन) 
गो दि (पदमायती) से मिलाने का यचन राजा को देता हैँ | बह्दी राजा 
के हृदय में पदमायती का प्रेमांकुर पंद्ा करता हैँ । वही राजा का सिंघल- 
द्वीप तक पथ-प्रदर्शन करता है। वहों पढ़ुंच कर पदमावतती को राजा के 
पट्टेचने या समाचार देता ? तथा राजा के प्रेम का इस प्रकार वर्णन 
यरता £ कि पदमायती के ददय में भी अनुराग की श्राग अज्यलित हो 
उठसी है। यद अपने योगी (प्रेमी) से साशान करने को देवपूजन के 


शक 


( ३० ) 


बहाने से मन्दिर में पहुँचती दे अध्यात्मपक्त में 'हीरामन ईश्वर-प्राप्त 
के मार्ग में गुरू का काम करता है। 'दुनियां-धंघा' नागमती से राजा 
को विरक्त करके परम ज्योति पद्मावती को श्रोर उसकी चित्तब्रृत्ति को 
मोढ़ देता है भौर समय ससय पर उसे उस मिलन के लिए उचित 
परामर्श देता है। रतनसेन-पद्मावती मिलन के साथ उसका कार्य समाप्त 
हो जाता है, काच्य-पक्ष में भी और अध्यात्सपक्ष में सी । 


देव-श्रेणी के पात्रों में हनुमान, सहादेव, पार्वती श्रौर लच्मी भ्रादि 
हैं। योगी के घंश में वियोगी रतनसेन जब देवस्थान यो ककनू पक्ती 
की तरह जला देने की अचस्था से पहुँच जाता है तो देवताओं में 
खलवली मच जाती है भ्ौर हनुसात का लांयुल जलने लगता हैं. तथ वे 
भगवान्‌ शंकर को खबर देते हैं। शंकर पार्वती सहित घटनास्थल पर 
पहुँचते हैं । पार्वती कौवृडलवश रतनसेन के प्रेम की परीक्षा लेती हैं, 
और प्रसन्न होफर शंकर जी से उसकी सहायता की प्रार्थना करती हैं। 
फलतः रतनसेन पदुमावती को पत्नी रूप से भाप्त करता है। अ्रध्याव्म- 
पक्ष सें इसकी कोई विशेष संगति नहीं है। केवल इतना कह सकते हैं 
कि शसन्‍्य प्रेम के बिना ईश्वरप्राप्ति नहीं हो सकती और अब वैसा 
प्रेम उत्पन्न हो जाता है तो देवताओं का सहयोग भी प्राप्त हुए बिना नहीं 
रहता । 


लक्ष्मी भोर समुद्र को जायसी ने देव-श्रेणी के पात्रों में नहीं रकखा 
प्रतीत होता है). कथा को रोमांटिक स्पर्श देने के लिए उन्हें अति 
सानवीय पात्रों के रूप में अहण किया है। नागमती का संदेश पाकर 
रतनसेन की इच्छा फिर उस संसार में .लौट चलने की हुई हैं. अतः 
विदा होकर सिंहल से भारत की जलयात्रा जब वह अपनी प्रिया पदमावती 
और अपने साथियों के साथ करने लगे तो तूफान में नौकाएँ जलमरन 
हो गई । बहती हुई पद्मावती लक्ष्मी ओर उसकी सखियों को सिली । 
उसके रूप-यौवन और उसकी करुण दशा पर लच्मी को दया आई। 


( हे ) 


कीन्हेसि सप्त मही बरम्हंडा। 
कीन्हेसि भुवन चौदहो खंडा ॥ 


कीन्ह सबे अस जाकर दूसर छाज न काहि। 
पहिले ताकर नाँव ले कथा करों ओगाहि ॥१॥ 


कीन्हेसि सात समुंद, अपोरां। छल ( 

कीन्हेसि मेर, खिखिंद पहारा ॥ 
कीन्हेसि सीप, मोति जेहि भरे। 

कीन्दहेसि बहुते नग निरमरे ॥ 
कीन्हेसि साउज आरन रहई'। 

कीन्हेसि पद्डि उड़्हिं जहाँ चहई'।॥ 
कीन्हेसि मानुष, दिहेसि बड़ाई। 

कीन्हेसि अन्न, भुगुति तेहिं पाई॥ 
कीन्हेसि द्रब गरब जेहि होई। 

कीन्हेसि लोभ, अघाइ न कोई ॥ 
कीन्हेसि जियन, सदा सब चहा। 

कीन्हेसि मीचु, न कोई रहा ॥ 
कीन्हेसि कोइ भिखारि, कोइ धनी । 

कीन्हेसि सेंपति विपति पुनि घनी॥ 

कीन्हेसि कोइ निभरोसी, कीन्हेसि कोइ बरियार । 

१ छारहिं तें सब कीन्हेसि, पुनि कीन्हेसि सब छार ॥२॥ 
जावत जगत हस्ति ओऔ चाँटा। 

सब कह भुगुति राति दिन बाँठा॥ 
पद्धि पतड़् न बिसरे कोई। ' 

* ” परगट गुपुत जहाँ लगि होई॥ 

छत्रहिं अछत, निछन्नदि छावा। 

दूसर नाहि जो सरवरि पावा॥ 


कै 


झपने पिता सागर से ऋदकर उसने रतनसेव को खोज मेंगाया तथा 

पाँच अनमोल रलतराशि देकर उन्हें विदा धिएण इस छाल्तकंथा कीं 

भी अ्रध्यात्मपत्त में कोई मेल नह है। पदमावती के प्रति रवनसेन की 

स्रेम प्रात्मा की परमात्मा के प्रति च्याकुलता के रूप में है, परन्तु यहाँ 
पदमावती की वियोग- ब्याकल दिखाया गया हब 


पदमावति कहँ दुख ते बीता। अस अशोक-बीरो तर सीता । 
कनकलतवा हुई रत फरी | तेंहि के भर उठि होइन खरी | 
हि पर अलक भर गिनि डसा | सिर परे चड़े हिए. परंगसा। 
रही मृगाल शेकि दुख-दाधी। आधी केवल मभेंईं; सत्ति आधी | 
लिन खंड दुइ वन करिहाऊँ। रामावला फकिछुक कहाहँ | 
रही दि जिसि कंचन ताथू। को पिंड में देंई सोहागू । 
पान ने खाद करें उवाद, । फूल सूख, तने रही न वास । 


परदमावत मे प्रेम-परीक्षा के अनेक रथ ह, वहां सब्र द्ाध्यातिमि के 
बछ की चिन्ता सयथ ६।॥ वित्र-प्रतियिय साख रखने की चना करके 
सं्पकनिवादि की कि ने प्रयास ने किया दैं। यदि करता तो काव्य को 
जरता योर सरसता का प्रभाव ही लाता । पद्मावती खीर नागमंता 
दा प्रन्श में रतनसेन के साथ सी होआना भी एक सा हो स्थल एँ 
खेर, हों तो एमे सदी बताना मै कि देवी आर ख्रतिमानवीय चरित्री को 
झायमी ने अवतारणा हो की है, कंब्स के घटनाचक्र में. डर्नेका 
प्रयोग मी कम नही ६; परन्तु उनके चारत्र का विशेष व्याख्या क्कीन 
बरयधटता था मे रधि उसे ब्यव भयास में! प्रवत हुआ ४) मनी 
पलामिस घारिप्रिट विझास उनके मानता पायों में ही वसा जाता ६ 
तिरम रतनसेन, पदेसावर्ती नागमठों, राधवचतन सुल्तान अला2 दीन 
शदा मौगयादल सुग्प ४। टूनमें जायसा ने कई पाजों का करा ध्या रिम्िव 
चर्च में भा ऋध्यादार ऊन का संकेय किया | परन्तु उनके लोकि 


4, 
दक्निग में छिस 4 प्रशार वादा डपस्थित सही होती । 


( ४ 2 
अति अपार करता कर करना | 
बरनि न कोई पावे बरना ॥ 
सात सरग जो कागद करई। 
धरती समुद्‌ दुहँ मसि भरई॥ 
जावत जग साखा बनढाखा । 
जावत केस रोंव पैंखि पाखा॥ 
जाँचतः खेह . रेह दुनयाई। 
मेघबँद औ गगन तराई 
सब लिखनी के लिखु संसारा। 
लिखि न जांइ गति-समुद्‌ अपार | 
ऐस कीन्ह सब गशुन् परगढा । 
अबहूँ समुद्‌ महँ बँद न घटा॥ 
ऐस जानि मन गरब न होई। 
गरब करे मन बाडर सोई ॥ 
बड़ गुनवंत गुसाई' चहै सँवारे बेग । 
ओ अस शुनी सँचारे जो गुन करे अनेग ॥५॥ 


(२) पेगम्बर-स्तुति 2 


कीन्हेसि पुरुष एक निरमरा।. “०४” 

नाम मुहम्मद पूनो-करा ॥ 
अथसम जोति विधि ताकर साजी। 

ओ तेहि श्रीति सिहिटि उपराजी | 
दीपक लेसि जगत कहेँ दीन्हा। 

भा निरसल जग, सारग चीन्हा॥ 
जो न होत अस पुरुष उजारा। 

सूमि न परत पंथ अँधियारा॥ 


की, 


रतनसेन-वह राजा है। चित्तोंड़ उसकी राजधानी है । आध्यात्मिक 
शक्रथ॑में' वह मन का प्रतीक है जो शरीर रूपी राजधानी पर राज्य 
करता है, परन्तु यहाँ हमें, उस अर्थ का प्रयोजन नहीं है। हमें तो 
उसके मानवी चरित्र-विकास को ही देखना है। नागमती जैसी सतती- 
सुन्दरी रानी के होते हुए भी उसका हीरामन द्वारा पद्मावती के रूप- 
शुण की प्रशंसा पर एकाएक इस प्रकार प्रेम में पागल होकर घरवार 
त्याग देना उसके चरिद्र को कुछ ऊँचा नहीं उठातां । उसमें लोभ और 
चासना की उत्कट गंध है। परन्तु पद्मावती के भ्रति उसके प्रेम की 
उत्कट्ता और एकान्तता में उसकी लगन श्र निप्ठा निखर गई है, 
पार्वदी ओर लच्मी द्वारा ली गई परीक्षा में उसकी परीक्षा भी होगई है । 
फिर तो वह भेस सघन और गंभीरतर होता गया है। उसकी परिणति में 
यह वासता नहीं रहगई है। नागसती का संदेश पाकर चित्तीड़ आने 
तथा पद्मावती और नागमती में सोहाद स्थापित कराने के सफल 
प्रयत्न भें उसके चरित्रपर अच्छा प्रकाश पडता हैं। वह परस्पर रूगदती 

हुईं सपत्नियों के पास जाकर कहता है-- | 
एक वार जो पिय मन वृक्का | सो छुसरे सौीं काहेक जूसा। 
अस गियान मन आवन कोई | कवहूँ राति, कबहुँ दिन होंई। 
धृष छोँह दोऊ पिय के रंगा | दूनी मिली रहें इक संगा। 
जूक छॉँडि अब वृकहु दोऊ | सेवा करहु सेव फल होऊ। 

गंग-जमुन तुम नारि दोउ, लिखा मुहम्भद जोग | 

सेंपे करहु मिलि दूनो, तो मानहुँ सुखभोग | 
एक को गंगा और दूसरी को जमुना बताकर तथा उन्हें बारी बारी 
से गले लगाकर वह वेचारी नागमती का परितोप मात्र नहीं करता है । 
आगे राघवचेतन जेसे पाखंडी को निर्वासन दंड देने में, तथा सुलतान 
अलाउद्दीन पर सहसा विश्वास कर लेने में उसके स्वभाव - की श्रदूर- 
दर्शिता और निश्चलता स्पष्ट है ।- उसके च्यक्तिगत वीरता-परदर्शन- के 


( ६) 


अदल कहों पुहुमी जस होई। 

चाँटा चलत न - दुखबे कोई ॥ 
नौसेरवाँ जो आदिल कहा। 

साहि अदुल॒ सरि सोड न अहा ॥ 
परी नाथ कोइ छुवें न पारा। 

मारग मानुष सोन उछारा ॥ 
गऊ सिंह रेंगहिं एक बाढा। 

दूनो पानि पियहिं एक घाटा॥ 
रूप सवाई दिन दिन चढ़ा । 

विधि स्वरूप जग ऊपर गढ़ा॥ 
दान डॉक बाजे द्रबारा | 

कीरति गई समुन्दर पारा॥ 
जो कोइ जाइ एक बेर माँगा। 

- जनम न भा पुनि भूखा नाँगा।॥ 
ऐस दानि जग उपजा सेरसाहि सुलतान। 


ना अस भयड न होइहि ना कोइ देइ अस दान ॥५८॥ 

(४) पीर-स्तुति 

सेयद असरफ़ पीर : पियारा। 
जेहि मोंहि पंथ दीन्ह डेंजियारा॥ 

लेसा हियें प्रेम कर दीया। 
उठी जोति, भा निर्मल हीया॥ 

सारग छहुत अधियार जो सूझा। 
भा ऑजोर, सब जाना बूका॥ 

खार -समुद्र पाप मोर मेला। 
ह बोहित-घधरम लीन्ह के चेला ॥ 


( $९ ) 


अबहु मंयां जिउ फेरा । 

मोंहि रजिंयर्ड कृत देई मेरा । 
रुबति ने होति 7 जेहि ही । 
आनि बेर, तोर पर्व मोर माथ | 


आपने स्वामी के लिए, उसके ही कद्दता 


यह तन जार द्वार के कहा कि पवन ' उड़ाव । 
मन तेंहिं मर्रिग उड़ि परे, के पर जहूँ पाँव ॥ 
स्दय की इसी डंटारता, ने की इसी भ्रशस्तता, के पर उसे 
खपने स्शमी की छर्गठ सोभग्य घआ्राघ था उसने स्वयं छापने दाग्पत्य 
जीवन की उपमी सारस की पोद से 
मारस जोड़ी कोने हरि मारि वियाधा लॉनिई । 
जब मिंधल से लौट कर रतनसन महल में पहुँचता ७५ की 
ब्वामापि मारने में उतरा संकेत अर जाता 
नागमंती गैस परि बंटी | 
तीह ने करें एक सी दीटी॥ 
आ्रीपम जरेत द्वांड़ि जी जाई | 
सो मत कॉन दिसावे आई : 
ध् चयन स्खामी 4े। घटी मार्मिक अस्यना करते ४-८ 
काह हँसों तुम मोती, किये और से। नेह । 
हम मुस चमक बीजरी, मोर्हिं मंस बरसे महे ॥ 
मलेदि सेतें गंगाजल मीठा । 
उमन जो सार्मनीर आति मीठी ॥ 
>चमछ ही परदमावगी सौर नागमती के क्रम में गंगा धर जर 
हे दप मा सगे पस्ता £॥ घद देगने मे खेले या पीने में मर £१) 
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'सिंहलनगर - देखु पुनि बसा । है 


धनि राजा अस जे के दसा॥ 


ऊँची पोरी हऊँच अवासा । शुल्क ५, शक ७१ 


जनु केलास इन्द्र कर वासा॥ 
राव रंक सब घर घर खुखी।: 

जो दीखे सो हँसता-मुखी॥ 
सबे गुनी ओऔ पंडिंव ज्ञावा। 

संसकिरित सब के मुख बाता॥ 
पुनि देखी सिंहल के हाटा। ४४५ क्ल्म लम 

नवो निद्धि लछिमी सब बाढा॥ £ 
रतन पदारथ मानिक मोती। 

हीरा लाल सो अनगन जोती ॥ 
जिन्ह एहि हाट न लीन्ह बेसाहा। 

ता कहँ आन हांट कित लाहा। ॥ 

कोई करे बेसाहनी काहू केर बिकाइ | 


कोई चले लाभ सन, कोई सुर गँचाइ ॥४॥ 


'पुनि आए सिंघलगढ़ पासा। 


का बरनों जनु लाग अकासा॥ 


'परा खोह चहुँ दिसि अस बाँका। 


' काँपे जाँच, जाइ नहि. भाँका॥ 
अगम असूक देखि डर खाई। ४ २३४ 


रख हा 


परे सो सपत-पतारेहिं जाईं। 


लव पौरी बाँकी, नवखण्डा। 


नवी जो चढ़े जाइ बरम्हंडा॥ 


पनिति गढ़ बाँचि चले ससि सूरू। ः 


नाहिं त होइ बाजि रथ चूरू॥ 


( ३३ ) 


अ्रधिक सहानुभूति उन्होंने सुरक्षित कर हैं। भ्रन्यत्र॒ तड़क-सढ़क है, 
संघर्षण-विघर्षेण है, भोड़-भाद और आमोद-प्मोद है परन्तु यहाँ सीधा- 
सरल किन्तु असर करने वाला श्रात्म समर्पण है। इसमें उत्कट स्वार्थ का 
भाव नहीं है। इसमें दो बैद जल की आकांक्षा है। उस प्रदान में कवि 
ने कृपणता नहीं की है। उसकी उपलब्धि कराकर प्रेम के मार्ग को 
बियावाल में खो जाने से बचा लिया है | उन्हें कहना पड़ा है--- 
- पनुह्ी चायमती के मारी। 
सोने फूल फूलि फुलवारी ॥ 
इससे अधिक नागमती की प्रेम-परीक्षा दरकार न थी तो भी कवि ने 
उसका स्वासी शव के साथ चितारोहण चर्णंन किया है । 


राघवचेतन---इसका परिचय कवि के शब्दों में इस प्रकार है-- 


चित चेता, जाने वहु भेऊ | कवि वियास, परिडत सहदेऊ ॥ 
चरनी आइ राज के कथा | पिंगल महँ सब सिंपल मथा ॥ 
वेद भेद जस वर रुचि, चित चेता तस चैप | 
राजा भोज चतुरदस, भा चेतन सीं हेत ॥ 
'दूज' के निर्णय में परिडरतों से विवाद उठ खड़ा होने पर परिदतों 
ने उसके सम्बन्ध में कहा है--- 
राघव करे जाखिनी प्रजा | 
चहै सो भाव दिखाबै दूजा ॥ 
यहि कर गुरू चमारिव लोना | 
सिखा कॉवरू याद ठोना.॥ 
इसके बाद परिडर्तों ने राजा को भरसाने के लिए कहा-जो अमावस 
को द्वितीया ला सकता है ऐसे पाखंडी जादूगर को राजद्वार में नहीं रहना 
चाहिए, क्योंकि कभी चह चन्द्रमा के लिए राहु को भी छुला सकता है । 
बे 
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( १४ ) 


कन्यारासि उदय जग कीया। 
पद्मावती नाम अस दीया॥ 
कन्हेसि जनमपत्री जो लिखी। 
देइ असीस बहुरे जोतिषी॥ 
पाँच बरस महँ भे सो बारी। 
दीन्ह पुरान पढ़े बेसारी ॥ 
भे परद्मावति पंडित शुनी । -ऊछे ४ 
चहूँ खंड के राजन्ह सुनी ॥ 
सात दीप के बर जो ओनाहीं । 
उत्तर पावहिं फिरि फिरि जाहीं ॥ 
राजा कहै गरब कै श्रहों इंद्र सिवलोक । 
को सरबरि है मोरे का सो करों बरोक ॥१०॥ 
सात खंड धौराहर वासू । 
सो पद्मिनि कहँ दीन्ह निवासू॥ 
ओ दीन्हीं सँग सखी सहेली । कह 
जो सँग करें रहसि रस-केली ॥५, २ 
सुआ एक पद्सावति ठाऊं । 
सहा पंडित हीरामन नाऊ ॥ 
दुई दीन्ह पंखिहि असि जोती !। 
नैन रतन, सुख मानिक मोती | 
कंचन-चरन सुआ अति लोना। 
समानहूँ मिला सोहागहिं सोना ॥। 
रहहिं एक सेंग दोऊ पढ़्हिं सासतर बेद। 
बरम्हा सीस डोलावहीं सुनत लाग तस भेद ॥११॥ 
से उनंत पद्मावति बारी | 
रचि रचि विधि सब कला. सेंवारी । “ 


( हदे४ ) 


इसी तरह की छुल-प्रपंचसयो विद्या द्वारा राजा भोज छुले गये थे । 
परिदतों के भावी संकेत सूचक इन दुर्थक शब्दों के चक्रमें में आकर 
स्तनसेन राघवचेत को निर्वारन की आज्ञा देता है । 
इस सम्राचार से पदमावती कुछ अस्त च्यस्त होती हैं । वह 

कहती हैं-- 

ज्ञान दिस्टि धनि अगयम विचारा | 

मल न कीन्ह अस गुनी निसारा॥ 

जेहि जाखिनी पजि ससि काढा | 

सूर के ठाँव करें पुनि ठाढ्ा ॥ 

कवि के जीव खड़ग हरद्वानी | 

एक दिसि आगि, दुसर दिसि पानी ॥ 


इस अशंका से भयभीत पद्मावती ने राघव चेतन को प्रसन्न करने 
के निमित्त सूर्यग्रहण का दान लेने के बहाने बुलाय( | राघवचेतन ब्राह्मण 
था, इनकार कैसे करता ? जायसी कहते हैं-- 
वाह्यन जहाँ दच्छिना पावा। 
सरग जाइ जौ होइ बुलावा ॥ 
परन्तु अब तक वह यह न जानता था कि पद्सावती इतनी सुन्दुरी 
है। जब मरोखे से वह अपने हाथ का कंकण फेंकने लगी तो उसकी 
रूप-छुटा देखकर राधवचेतन, जो विद्या और बुद्धि में इस अकार सचेत 
था, हतचेत होकर गिर पढ़ा | उसके मुँह से कवि ने कहल्लाया भी है-- 


लेइ गईं जीउ दच्छिना धोखे | 
परन्तु पद्मावती की प्राप्ति का कोई उपाय न देखकर उसने दूसरा 
ही मार्ग अहण करना डचित समझा, और कहा--- 


केवल बखानों जाइ तह, जहँ अलि अलाउदीन | 
सुनि के चढ़ भानु हो३, रतन जो ह्ोइ मलीन ॥ 


( १६ ) 


पंखि न कोई होइ सुजानू ।' 
जाने भुगृुति, कि जान उड़ानू।॥ 
सुआ जो पढ़े पढ़ाए बेना। 
तेहि कत बुधि जेहिं हिये न नेना १ ॥ 
मानिक मोती देखि वह हिये न ज्ञान करेइ। 


दारिउ दाख जानिके अबहिं ठोर भरि लेइ ॥१३॥ 
वे तो फिरे उत्तर अस पाचा। (४४४ 
बिन्॒वा सुआ हिये डर खाबा॥ 
रानी तुम ज्ुग जुग सुख पाऊ। 
होइ अज्ञा बनवास तो जाऊ ॥ 
मोतिहिं मलिन जो होइ गई कला। 
पुनि सो पानि कहाँ निरमला ?॥ 
ठाकुर अंब चहे जेहि मारा। 
तेहि सेवक कर कहाँ उबारा ?॥ 
रानी उत्तर दीन्ह के माया । 
जो जि जाइ रहै किमि काया ? ॥ 
हीरामन ! तू प्रात परेवा । 
धोख न लाग' करत तोहिं सेवा॥ 
तोहिं सेवा चिछुरन नहिं आखों। 
पीजर हिये घाल के राखों ॥ 
सुअटा रहे खुरुक जिउ अबहिं काल सो आवब । 


सत्रु अद्दै जो करिया कबहुँ सो वोरे नाव ॥१७॥ 


( देह ) 


इस निश्चय में पद्मावती की श्राप्ति की उतनी आशा न थी कि 
जितनी रतनंसेन से बदला लेने की । ; 

इस ग्रकार विद्या बुद्धि का अवतार राघवच्ेतन एक भयंकर प्राणी 
है। वेद और शाख, धर्म श्रोर कत्तेव्य वा घनिष्ट परिचय होने से उनके 
प्रति उसकी श्रवस्था उठ गई प्रतीत होती है । जाति, धर्म श्रौर देश का 
विचार स्वार्थ के सासने उसे नगण्य है। सुलतान से चित्तौद़ के 
राजतिहासन का वचन मिन्न जाना हो उसके लिए पर्याप्त है । 


अलाउद्ीत का इतिहास-असिद्ध चरित्र ही अ्रंकित हुआ है। गोरा 
बादल के चरित्र में राजपूती वीरता का भ्रोजस्वी चित्र हैं। जायसी पात्रों 
के निर्माण और उनके चित्रण में सफल हुए हैं परन्तु गोस्वामी तुलसीदास 
या सूरदास की भाँति । उनके पात्रों का व्यक्तित्व अपनी-अपनी विशेषता 
नहीं रखता है. चरित्र निर्माण में गहरी और हलकी रेखाओं का ध्यान 
कम रकत़ा गया है, परन्तु उप्तका विल्कुल अभाव नहीं है। इनके चरित्र 
चित्रण में एक ही कमी है कि “भिन्न-भिन्न परिस्थितियों की अन्त वृत्ति 
का सूच्म निरीक्षण इनमें नहीं है।! लेकिन जहाँ कहीं इस ओर इन्होंने 
ध्यान दिया यहाँ इनसे कोई शिकफ्रायत नहीं है। इसका पहला कारण तो 
यही है कि जायसी में निरीक्षण शक्ति से अधिक भावुक़ता है। वे प्रेम 
को पीर अपने कवि-हृद्य में लिए फिरते &ैं । उस पीड़ा को, हृदय की 
उस भाव-गंगा को, जहाँ भी अवसर मिलने यहा देने को वे तैयार हैं। 
सांसारिकता उन्हें कम रुचती है, उनके यहाँ व्यवहारिक जीवन की 
सार्थकता, भ्ेम और भावुझता के प्रति आत्म-समर्पण करने में ही है। 
परन्तु जहाँ तहाँ काव्य में उन्हें व्यवहार की कठिन भूमि पर उत्तर आना 
ही पड़ा है तव एक तलदर्शी की भाँति उसका उन्होंने निर्वाह किया है | 
गीरा-बादल के चरित्र-चित्रण में उनकी भावुकता और व्यावहांरिकता 
एक आण हुईं दिखती हैं। राघवचेतन क्रे चरित्र में उनका व्यावहारिक 
रुप अधिक्न प्रत्यक्त है । 


( शएैि८ ) 


ओनई घटा परी जग छाहाँ। 
.. ससि के सरन लीन्ह जनु राहाँ॥ 

छपि गे दिनहिं भावु के दसा। 
लेइ निसि नखत चाँद परगसा ॥ 

भूलि चकोर दीठि मुख लावा। 
सेघघटा मेँह चंद देखावा ॥ 

धरी तीर सब कंचुकि सारी। 
सरवर महेँ पेठों सब बारी॥ 

घछरवर नहिं समाह संसारा। 
6 चाँद नहाइ पेठ लेइ तारा॥ 

धनि सो नीर ससि तरई ऊई'। 
अब कित दीठ कमल ओ कूई ॥ 
चकई बिछुरि पुकारे कहाँ मिलों, हो नाहँ। 
एक चाँद निसि सरग महँ, दिन दूसर जल माहँ ॥१७॥ 

लार्गी केलि करे समर नीरा । 
छ्कप हंस लजाइ बैठ ओहि तीरा॥ 

बाद मेलि के खेल पसारा। 
हार दे३ई जो खेलत हारा॥ 

सवरिंहिं साँवरिं, गोरिहिं गोरी। 
आपनि आपनि लीन्ह सो जोरी ॥ 

बूकि खेल खेलहु एक साथा। 
हार न होइ पराए हाथा। 

सखी एक तेहई खेल न जाना । 
भे अचेत मनि-हार गयाँना ॥ 

कर्वेल डार गहि भें बेकरारा। 
कासों पुकारों आपन हारा।६ 


( रे१ ) 


जिस प्रकार स्वाति की बंद का पात्र-भेद से 
“प्मावत में पात्रों | श्षि्न-मिन्न फल होता है, उसी प्रकार 'पदुमावत 
के संबंध से ग्रेम | जन प्रेम-तत्व के पात्र भेद से भिन्न रूंप मिलते हैं । 
के सित्न-मित्र रूप | उतनसेन को पद्मावती के प्रति प्रेम एक तरह का 
- है, नागमती का रतनसेन के प्रति प्रेम उससे 
भिन्न प्रकार का है । पद्मावती का रतनसेन के लिए श्रेम और ही प्रकार 
का है। अलाउद्दीन का पदमीवती के प्रति प्रेम अपनी अलग कोटि 
रखता है । 
आध्यात्मिक रूपक की सार्थकता के हेतु, जिसका उल्लेख कवि ने 
काव्य के अन्त में किया है, रतनसेन का पदमावती के लिए ग्रेम विह्वल 
होकर अपने शरीर का भाव भूल जाना जीव की परमात्मा के लिए 
स्वाभाविक च्याकुलता का सूचक है। किन्तु लोकिऋ अर्थ में यह कुछ 
अस्वाभाविक सा हो गया है। हीरासन से पद्मावती के रूप और यौवन 
की प्रशंसा सुनते ही राजा रतनसेन का व्याकुल हो उठना, अपना घर- 
चार छोड़ देना, नागमती जैसी प्रेम सी मूर्ति की चिन्ता न करके एक 
अज्ञात सुन्दरी के लिए जोगी वनकर निकल भागना, जिसके हृदय की 
स्निग्धता और रुचि का उसे कोई ज्ञान नहीं है, बहुत कुछ औपन्यासिक 
गया है। यह प्रेस फारस की ग्रेस-परंपरा से सिलता जलता है जिसमें 
पुरुष प्रेमी स्त्री प्रेमपात्र के लिए जीवन के जोखिस की परवाह न करके 
उसमें लग जाता है। शीरीं और फरहाद की ग्रेम-कहानी कुछ इसी 
अकार विकसित होती है। पर्वत काट कर नहर बनाने की सूरत में ही 
प्रेमिका की भ्राप्ति होने की आशा में जीवन का संकट मौजूद है । यहाँ 
भी सिंहल तक पहुँचने में ही सात सम्लद्रों को पार करना है। इन 
समुद्रों को कल्पना भी कवि ने बड़ी विचिन्न की है। यदि किसी प्रकार 
उन्हें पार भी किया जा सके तो भी पदुमावती की प्राप्ति एक आकाश 
झुसुम की प्राप्ति से कम कठिन नहीं है। प्रश्न होता है कि भारतीय 
मिद्दी से बने रलसेन में, जो स्वयं विवाहित है जिसे अपने दाम्पत्य जीवन 


( ९० 2 


जाइ परा बचनखेंड जिड लीन्हें । 
मिले पंखि, बहु आंदर कीन्हें ॥ 
आनि धरेन्हि आगे फरि साखा। 
भुगुत्ति भेंट जो लहि बिधि राखा ॥ 
पाइ भुगुति सुख तेहि मन भएऊ। 
ढुख जो अहा बिसरि सब गएऊ॥ 
ए गुसाईं तूँ ऐस विधाता । 
जावत जीव सबन्ह भुकदाता ॥ 
पांहन महू नहिं पर्तेंग बिसारा | “«* 
जहाँ तोहि सुमिर दीन्ह तुईँ चारा॥ 
तौ लहि सोग बिछोह कर भोजन परा न पेट | 
पुनि विसरन भा सुमिरना जब संपति भे सेंट ॥२०॥ 


पदसावति पहू आई भेंडारी । 

कहेसि मँँदिर महँ परी मजारी॥ 
सुआ जो उतर देत रह पूंछा। 

उढ़िगा, पिंजर न बोले छुँछा। 
रानी सुना सबहिं सुख गएऊ । 

जननु निसि परी, अस्त दिन भएऊ।॥॥ 
गहने गही चाँद के करा। 

आँसु गगन जस नखतन्ह भरा॥ 
दृट पाल सरवर वहि लागे । 

कर्वेल बूड़, मधुकर उंड़ि भागे॥ 
एहि विधि आँसु नखत होइ चूण। 

गगन छाॉँड़ि सरवर महँ ऊए॥ 
चिहुर चुई' मोतिन के माला । 

अब संकेत वाँधघा चहूँ पाला॥ 


( ३७० ) 


के प्रति कोई अ्सन्‍्तोष नहीं है, इस अस्वाभाविक प्रेम-पथ का पथिक 
बनने की आवश्यकता क्या है ? जो न उसके संस्कारों के अनुकूल है न 
आदशों के । यहीं पर भारतीय अभारतीय का श्रन्तर प्रकट हो जाता है। 
यदि कोई भारतीय कवि इस कथानक को लिखता तो वह नागमती की 
_ सृष्टि शायद ही करता । जायसी के सामने यह समस्या उतने उम्र रूप 
में न थी। उनके अहले इस्लाम में बहुपत्री-प्रथा एक शास्त्र-सम्मत तथ्य 
है | उसमें कोई अनौचित्य नहीं है । नायक के व्यक्तित्व और सदाचार 
में इससे कोई अन्तर नहीं पढ़ता । फिर उनके सामने भारतीय साहित्य 
में प्रसिद्धि प्राप्त नल-दुमयन्ती की कथा मोजूद थी, जो हंस द्वारा प्रेस- 
सूत्र में अधित हो चुके थे। परन्तु वहाँ उनके पेम का/आधार था। नल 
दुमयन्ती के विषय में और दमयन्ती नल के विपय में वहुत पहले से ही 
सुन चुके थे ओर एक दूसरे के रूप-गुण पर निछावर थे। इधर रतनसेन 
के लिए पदमावती एक अपरिचित सुन्दरी है। उसकी भाप्ति में यदि 
उसे कोई सहारा है तो केवल हीरामन का। श्राध्यात्मिक श्र्थ में 
हीरामन केसा ही महान व्यक्तित्व रखता हो, वह पदुप्रदर्शक गुरु ही क्यों 
न हो, लौकिक दृष्टि से वह अशक्त है--इत्तना अशक्त कि बिल्ली के डर 
से सिंघल छोढ़कर भाग निकलता है, बहेलिए के जाल में फँस जाता है, 
नागमती के क्रोध का शिकार होता है। यदि दासी उसे वचाकर न 
रखती तो शायद वह यह सब कहने के लिए जीवित भी न रहता | इस 
तिनके का सहारा लेकर रतनसेन का यह महान अभिसान उसका 
दुस्साहस पूर्ण कार्य है। वह प्रेम से प्रेरित उतना नहीं है जितना लोभ 
से । यदि रतनसेन के इस प्रयत्न में ओऔचित्य है तो अलाउद्दीन का 
प्रयत्न भी तो कुछ कुछ इसी प्रकार का था । उसमें और इसमें एक ही 
बात का अन्तर है रतनपेन एक कुमारी की भ्राप्ति में लगा है और 
अल्लाउद्दीन एक विवाहिता नारी की । 
अपने सच्चे अथों में पंदमावतती के लिए रतनसेन का प्रेम उस 
समय से आरंभ होता है, जब वह देव स्थान में उसे देखकर मूछित 


(६ * 0) हक 


+ ५ 
आज जो तरिवर चल, भल नाहीं। ० 
आवहु यह बन छाडि पराहीं॥ 
वे तो उड़े और बन ताका। 
परिडत सुआ भूलि सन थाका॥ 
साखा देख राज जन्नु पावा। 
वेठ निचित, चला वह आवा॥ 


पाँच बान कर खोंचा लांसा भरे सो पाँच । 
पॉँख भरे तन अरुझा, कित सारे बिनु बाँच ॥२३॥ 
बेंधिगा सुआं करत सुख केत्नी। 
. चूरि पाँख मेलेसि धरि डेली॥ 
तहवाँ. बहुत प॑खि खरभरहीं । :: ' 
आपु आपु महेँ रोदन करहीं॥ 
बिखदानां कित होत अंगगूरा । 
जेहि भा मरन डहन धरि चूरा॥ 
जों न होत चारा कै आसा | 
कित चिरिद्र ढहुकत लेइ लासा ? ॥ 
यह विष चारैे सव बुधि ठगी। 
भी भा काल हाथ लेइ लगी॥ 
एहि. झूठी माया मन भूला । 
ज्यों पंखी तैसे तन फूला॥ 
यह मन कठिन मरे नहिं मारा । 
काल न देख, देख पे चारा॥ 
हम तो बुद्धि गंवावा विख-चारा अस खाह। 
तें सुअटा परिडत होइ कैसे बाँधा आइ ॥॥२श॥। 
सुऐे कहा हमहूँ अस भूले। 
टूट हिंडोल-गरव जेहि. भूले ॥ 


६... सी. ५) 


होता है। सती द्वारा प्रेम-परीक्षा में वह इसीलिए सफल हो सका है कि 
उसे अपनी प्रेयसी के आकार-प्रकार का ज्ञान है। बाद की घटनाओं में 
उसका प्रेम ओचित्यपूर्ण ओर स्वाभाविक है। ज्यों ज्यों पद्मावती के 
साथ उसका समागम विस्तृत होता गया है त्यों त्यों श्रेम का रूप भी 
झम्दन और स़रद्र होता गया है। परिणति में प्रेम की स्वाभाविकता का 
अच्छा निवाह हुआ है। उसमें क्रश: लोक कल्याण की भावना का 
विकास भी, छानवीन के साथ देखें तो, मिल जाता है । यदि प्रारंस से 
ही रतनसेन का प्रेम एकान्तिक और अनन्य मान लिया जाय तो बहुत 
निराश होना पड़ेगा । क्योंकि पदमावती के साथ शारीरिक संदंध होने 
के कुछु समय बाद हम रतनसेन में एक तृप्ति का अज्ुभव करते हैं, जो 
विरक्ति का आभास देती है । वह अब सिंघल छोड़कर चित्तोंड़ की ओर 
जाना चाहता है काव्य में ऐसी कोई घटना घटित तो नहीं हुईं कि 
पदुमावती उसके साथ जाने से इनकार कर देती और तब देखती कि 
चह क्या निर्णय करता ? परन्तु ऐसा होने पर भी वह चित्तौड़ जाये 
बिना नहीं मानता यही कहने को जी चाहता है । इस सूरत में रतनसेन 
के प्रेम की श्टंखला छिन्न-भिन्न होकर विखर जाती है ओर वह एक 
साधरण पुरुष का साधारण नारी के श्रति बेसमिंक ऐन्द्रिय-प्रेम-मात्र 
रह जाता है। अपने शुद्ध धर्थ में प्रेम वह है जो स्वार्थ और वासना 
परक न होकर श्ात्मोत्सग की भावना से पूर्ण हो, जो एक बार जगकर 
उत्तरोत्तर घनतर होता जाय, जो प्रेम पान्न के सुख-संत्रोप की ओर ही 
देखे अपने सुख संतोष की ओरोर से रह मोड़ ले । 
नागमती का रतनसेन के श्रति प्रेम एक कुलबंधू का अपने जीदन 
सर्वस्व के लिए प्रेम है । प्रेम के इस चित्र को अंकित करने में जायसी ने 
भारतीय नारी जीवन को बढ़े स्वाभाविक रूप में दिखाया है | पद्मावती 
आर नागमती के नामों के वाच्यार्थ को लेकर कवि ने जहाँ तहाँ एक को 
सधुमयी तो दूसरी को विपेली बताया है और आध्यात्मिक अर्थ में भी 
पिछली को दुनियाँ-घंधा माना है, तो भी उसके प्रेम को जिस सहृदयता 


[३] 


(१) बनिजारा-खण्ड 
चित्तडरगढ कर ०क बनिजारा। 
सिंघलदीप चला. बेणारा ॥ 
बाम्हन हुत एक सिपट भिखारी । ८22७! ५७॥। 
सो पुनि चला चलत बेपारी+॥ 
फक्रन काहू कर लीन्हेसि काढ़ी। 
मकु वहीँ गए होश किल्लु बाढ़ी ॥ 
मारग कठिन चहुत ठुख भएऊ। 
नाँधि समुद्र दीप ओहि गणऊ।॥ 
देखि हाट किछु सूक न ओरा। पप 
से बहुत, क्रिल्लु देख न थोरा॥ 
पें सुठि ऊँच बनिज तहेँ केरा। 
धनी पात्र, निधनी मुख हेरा ॥ 
लाख करोरिन्ह वस्तु बिकाई । 
सहसन केरि न कोड ओनाई ॥ 
सवहीं लीन्ह वेसाहना ओर घर कीन्ह बहोर । 
बाम्हन तहवाँ लेइ का ? गाँठि साँठि सुठि थोर ॥१॥ 
भूरे ठाढ़ हों, काहे क आबा ? 
वनिज न मिला रहा पछितावा ॥ 
लाभ जञानि आएंडें एहि ह्वादा । 
मूर गंवाइ चलेदें तेहि बाटा॥ 
जैहि व्योहरिया कर व्योहारू। 
का लेइ देव जी छेंकिहिं बारू ॥ 
र्‌४ 


( ३६ ») 


से खोलकर दिखाया है वह सबसे उज्ज्वल हो उठा है। नागसती का 
मेस पार्थिव प्रेस है सही परन्तु वह छणित नहीं है । उसमें इन्द्रिय- 
विलास की परछाई' पढ़ती है परन्तु कत्तैब्य और 'धर्म की सीसा का 
उल्लंघन नहीं है। वह पृथ्वी पर प्रेम की स्वर्गीय देवी का मन्दिर है 
चह झूच्यलोक में, इन्द्रिय विलास की मिद्दी में, मानदी खाद पानी से' 
सींचा हआ प्रेम का ऐसा पारिजात है जिससे नंदनकानन को दिव्य 
सुगन्धि श्रीर चन्द्रलोक की सुधा का एुक साथ ही निवास है । काव्य सें 
नागसती का पहला दर्शन कुछ सुन्दर नहीं है । वह हीरामन तोते के 
सासने एक रूपगर्विता और स्वार्थलिप्सा में डूबी छुई नारी के रुप में 
दिखाई पइती है । हीरामन को मार डालने के लिए दासी को श्राज्ञा देते 
समय उसका चित्र बड़ा ऋर रहा है । उसके वाद से, जब से रतनसेन 
सिंघल जाने को तेयार होता है, उसका जीवन और रूप बद्ा ही 
आकर्षक वन जाता है। उसकी करुण ओर श्रश्वुसि्म मूर्ति पिछली 
कालिमा से घुलकर एक दम दिव्य वन जाती है। उसके प्रेम में भी 
उसके रूप की पचित्न छाया पढ़ती रहती है। उसे हम पाशवी से मानवी 
ओर भानवी से देवी बनते देखते हे । उसके प्रेम में उत्प्र्ग की भावना 
निरन्तर बढ़ती जाती है। मालूम पढ़ता है कवि की इस शिक्षा को 
नागसती ने अक्षर अक्षर अपने जीवन में चरितार्थ कर दिखाया है-- 
पपिहे सती तो जस औती | टेकु पियास, बाँध मन थीती | 
घरतिहि जैस गगन सौं नेहा | पलटि आब बरपा ऋतु मेंहा ॥ 
मिलहिं जो विछुरे साजन, अंकम भेंटि गहन्त | 
तपनि मूयत्तिरा जे सह, ते अद्रा पलुहन्त ॥ 

नागमती के विरह के सामने झूसशिरा की तिपनि! भी--कोई चीज 
नहीं, थी । उसने अपने प्रियतस के सिंघल-प्रवास के दिवस जिस तरह 
बिताये थे उसका उद्लेख जिस चिस्तार और सहृदयता - से जायसी ने 
किया था चह असुपम है ओर देखते ही बनता. है-- 


रश्मि 
पु 


( २६ ) 


तब लगि चित्रसेन सव साजा। 

रतनसेन चित्र भा राजा॥ 
आई वात तेहि आगे चली। 

राजा बनिज आए सिंघली ॥ 
हैं गजमोति भरी सब सीपी । 

ओर वस्तु वहु सिंघलदीपी ॥ 
नाम्हन एक सुआ लेइ आवा । 


कंचन-बरन अनूप. सोहावा ॥ _ 


राते स्थाम कंठ ढुइ काँठा । हें 
राते डहन लिखा सब पाठा॥ 
शो दुइ नयन सुहावन राता |, ' 


राते ठोर अमी-रस बाता॥ 
मस्तक टीका, काँध जनेझ । 


कवि वियांस, परिडत सहदेऊ॥ 
चोल अरथ सो बोले सनत सीस सब डोल । 
राज-मेंदिर महँ चाहिय अस वह सआ अमोल ॥४॥ 
भे रजाइ जन दस दोराए । 

वाम्हन सुआ वेगि लेइ आए॥ 
विप्र असीसि 'विनति ओधारा । 

सआ जींड नहिं कर्यसो निरारा॥ 
ये यह पेट महा विसवासी । 


जेइ सब नाव तपा सन्यासी ॥ 


सुवा असीस दौीन्ह बड़ साजू । 

बढ़ परताप अखंडित राजू ॥ 
कोइ बिनु पूछे घोल जो बोला। 

होइ वोल माँटी के मोला॥ 


| ४ 


( ४० ) 


रकत कै आँसु परहिं भुईँ टूठी | रेंयि चली जस बीर बहूटी। 
सखिन्ह रचा पिउ संग्र हिंडोला | हरियरि भूमि कुछु भी चोला ॥ 
हिय हिंडोल अस डोले मोरा | विरह कुलाइ देह ककमोरा । 
जग जल-बूड़ू जहाँ लगि ताकी | मोरि नाव खेवक बिनु थाकी ॥ 


परबत समुद अगम बिच, बीहड़ घन बन ढोँख | 
किमि मै भेंटों कन्त तुम्ह, ना मोहि पाँव, न पाँख ॥ 
वरसे मघा झकोरि भझकोरी। मोर हुई नेन चुवें जल ओरी | 

धनि सूखे भरे भादों माहाँ। अबहु न आएन्हि सींचेन्हि नाहा। 
इस चिरह में कितनी करुणा है ; इस प्रेम में कितने आँसू हैं, 
इस आह्वान में कितनी कातरता है, कितनी विचशता है ! इसमें वासना 
की आऑँधी नहीं है। इसमें इन्द्रिय-विल्लास का बवंडर नहीं हे। 
इसमें तरल-प्रेम की स्निग्ध ज्योत्सना है । नागमती के प्रेम का सागर इस 
में उमड़ रहा है। धूल में लोटता हुआ बालक जैसे स्वर्ग की सहानुभूति 
करा देता है बेसे ही नागमती का यह श्रेम सांसारिक होते हुए भी बाजा- 
रूपन से कही उच्च है। बढ़ सच्चे अथों में प्रेम का प्रतीक है। वद 
परिचय और सहवाप्त से उत्पन्न हुआ है, विरह और वियोग ने उसे 
स्थायी श्रौर व्यापक बनाया है। इसीलिए उसमें दूसरे के सुख-दुख को 
सममभने समभाने की विश्वभावना का उदय हो गया है, जिसका वाक्य में 
एकाध स्थल पर संकेत मिलता है नागमती का प्रेम दाम्पत्य प्रेम का 
नमूना है जिससें प्रेम पात्र के लिए सर्वस्व त्याग को भावना को भावता 

नहीं रहने दिया गया है, उसे चरितार्थ करके दिखाया गया है। 
काव्य की नायिका पदसावती का रतनसेन के मसि प्रेस बहुत दूर 
तक प्रेम के रूप में नहीं है । उसे एक नवयुचत्ती की कामचासना का 
प्रतीक ही कहा जा सकता है। योवन मद से मतवाली राजकुमारी में 
जो श्रॉँधी उठ रही है वह पुरुष की इच्छा के रूप में है, किसी विशिष्ट 
प्रणयी के लिए नहीं | हीरासन के आश्वासन का उसे ध्यान है पर किसी 


( रेप ) 


सुमिरि रूप पदमावति केरा । 
हँसा सुआ, रानी मुख देरा॥ 

जेहिं सरवर महेँ हंस न आवा। 
बगुला तेहि सर हंस कहावा ॥ 

दई कीन्ह अस जगत अनूपा। 
एक एक सें आगरि रूपा.॥ 

के मन गरब न छाजा काहू । 
ष्ट चाँद घटा ओऔ लागेड राहू॥ 

लोनि बिलोनि तहाँ की कहै । 
' लोनी सोई कंत जेहि चहै॥ 

का पूँछह सिंघल के नारी । 
दिनहिं न पूजे निसि ऑँधियारी ॥ 

पुहुप खुबास सो तिन्ह के काया। 
जहाँ माथ का बरनों पाया? ॥ 
गदठी सो सोने सोंधे भरी सो रूपे भाग। 
सुतत रूखि भइ रानी हिये लोन अस लाग ॥ज॥ 

जो यह सुआ मैँदिर महँ अहइई। 
कबहुँ वात राजा सो कहई ॥ 

सुनि राजा पुनि होइ वियोगी। 
छाँड़े राज, चले होइ जोगी ॥ 

2? बिख राखिय नहिं, ऑकछूरू | 
सवद न देइ -भोर तमचूरू ॥ 

धाय दामिनी-बेग. हँकारी । 
आओहि सॉपा हीये रिस भारी ॥ 

देखु, सआा यह है मेदचाला । 
भएटठ ने ताकर जाकर पाला हे 


६ 


# द्ञात्णि ( श्र ) रा 
्. 


खास पुरुष के लिए उसझी उत्कंठा नहीं है। वद किसी भी सुन्दर सुदर्शन' 
युवक के प्रति अपने और यौवन को अर्पण कर सकती है। यह स्थिति 

7 मे नायिका के लिए बड़ी भयावह हैं। परन्तु वह कुमारी हैं। अ्रभी 

तक उस पर किसी पुरुष का अधिकार नहीं हुआ है, अतः वह निर्दोष 

मानली जा कह है|रतनसेन से देवस्थान में चार आँखें होने से प्रेम का 

डद॒य होता है । इससे निकटपूर्व की अवस्था पूर्वांचुराण की अवस्था मानी 

जा सकती है परन्तु जब से उसका प्रेम विशेषोन्सुख हो जाता है, हम 

बराबर उसे एक सच्ची प्रेमिका के रुप में पाते हैं। प्रेम-सार्ग से एक 

तिल भर वह चिचलित नहीं होती । रतनसेन को सूली की शज्षा होने 

पर वह अपने श्राण देने को सैयार हो जाती है। समुद्ग में नाकाएँ नप्ट 

हो जाने पर वह बहत्ती-वहती जब लच्मी द्वारा यचा ली जाती हैँ तब भी 

हम उसे स्वामी बिना जीवन नप्ट करने को तत्पर देखते हैं । ज्यों ज्यों 

सहवास का रस परिपवव होता है उसका प्रेम भी गहरा होता जाता है । 

चित्ताड़ में पहुँच जाने पर पद्मावती में यृहणी दी बुद्धि ओर सदुभावना 

जग जाती हैं । उसके प्रेम का रंग निर्मल हो जाता है । पूर्वानुराग की 

अवस्था से विकसित होते होते उसका प्रेम निर्भर प्रेम की दशा तक 

पहुँच जाता हैं। अपनी पहली अवस्था में जो प्रेम' शारीरिक-तृप्ति की 

आकांज्ा तक ही ख्रीमित था १० आगे चलकर उसे कतंव्य-बुद्धि हुई है ३ 
ओर उम्रेअपना भार्ग समझा है। पदमावती के प्रेम की विकासमान 

दशा का उस अवस्था में जाकर अवसान होता है जिसे आदर्श दुषम्पत्य- 
प्रेम कह सकते हैं । यह प्रेम नागमती के प्रेम से भिन्न प्रकार का और 

भिन्न पथ से आते हुए भी अन्त में उसका समानान्तर हो जाता हैं । 


चौथे भरकार का प्रेस अलाडद्दीन का पद्मावती के प्रति दिखाया 
गया है । परन्तु वह भोस नहीं रुप-लोस है। जायसी ने सी उसे 
शेंतान द्वारा प्रेरित साया (अवंचना) का कार्य उहराया है। एक विवाहित 
स्त्री की भाप्ति के लिए सुलतान द्वारा किया-गया पयत्न प्रेम का कार्य 


(३) राजा-सुआ संवाद खण्ड 


राजे कहा संत्य कह सुआ । 
विनु सत जस सेंवर कर भूआ॥ 

होइ मुख रात सत्य के बाता। 
जहाँ सत्य. तहेँ धरम सँघाता।॥ 
चाँधी सिहिट अहैे सत केरी । (््‌ 
लबछिमी अहे सत्य के चेरी ॥ 

(सत्य कहत राजा जिउ जाऊ। 
पै मुख असत न भार्खों क्राइअ॥ 

पद्सावति राजा के बारी । 
पदुम-गंध ससि विधि ओऔतारी ॥ 

ससि मुख, अंग मलयगिरि रानी। 
कनक सुगंध दुआदस बांनी ॥ 

अरे जो पदमिनि सिंघल माहाँ । 
सुगंध रूप सव तिन्हके छाहाँ॥ 

हीरामन हों तेहिक परेवा । 
कंठा फूट करत तेहि. सेवा ॥ 

क्री पाएडे मानुप के भाषा। 
नाहिं त पंखि मूठि भर पाँखा॥ 
जी लह्दि जिर्शों राति दिन सर्वेर्रों ओहि कर नादेँ। 
झुख राता, तन हरियर दुह्ूूँ जगत लेइ जावे॥श्शा 

हीरामन जो कर्वेंल बखाना। 
सनि राजा होइ मँवर भुलाना॥ 


( ४४ ) 


नारी । जन्मजन्सान्तर के लिए स्वामी के चरणों में समर्पित। उसके 
लिए तो इसके सिवा कोई दूसरा सार्ग ही न था कि वह मरोखे में दिन 
रात बैठी-बेदो पथ हेरा करती, बिरह में कुरती ओर आँसुओं में बहती। 
ऐसी दशा में विरह का एक-एक पल पहाड़ होकर आता और एक-एक 
दिन युग वन जाता। रानी नागमती के ऊपर उन बारह महीनों का 
बोर बारह मन्वन्तरों का बोर है। उसे जायसी जैप्ता सहृदय कवि 
नजर अन्दाज कैसे कर सकता था । इसीलिए बारहमासे के रूप में कवि 
ने रानी की वियोग दशा को दिखाया है। प्रत्येक ऋतु-परीवर्तन का उस 
अवला पर क्या प्रभाव पड़ता है उसे चित्रित किग्रा है। जो सुख के 
साधन थे वे दुख का घर बन गये हैं। जो शीतल प्रतीत होते थे वे 
दाहक हो गये हैं । उस बेचारी पर स्वामी का हो अत्याचार नहीं है सारी 
सृष्टि का है । प्रकृति का एक एक दृश्य, समय का एक एक क्षण और 
पसुधा का एक एक पदार्थ आज उसे सताने की तैयारी में लगा है। 
एक वह दिन भी था जब ये ही सब आनन्द विधायक थे। इनके साथ 
डस सोॉभाग्यकाल की कितनी स्घतियाँ संलझ हैं ? वे सुनहरी रेशमी 
संस्खतियाँ श्राज उसे और भी अधिक रुला रही है। उनकी ए्क एक 
मलक हृदय को कचोट लेती है । जायसी यदि विरहिणी की स्वाभाविक 
दशा का चित्रण / करते तो श्राज उन्हें कोन पूछता ? ऐसा होने से 
“द्मावत! साधारण कार्यों का श्रल्प जीवन पाकर काल के गाल में 
कभी का समा गया होता । 

इसीलिए जायसी के प्रशं/एक स्व० श्रीशुक्कृजी ने उनके विरह वर्णन 
के सम्बन्ध में कहा है कि “नागमती का विरह वर्णन हिन्दी-साहित्य में 
एक श्रद्धितीय चस्तु हैं। नागमती उपवनों के पेड़ों के नीचे रात-रात भर 
रोठी फिरती हैं । इस दशा में पशु-पक्ती, पेड़-पहलव जो कुछ सामने 
आता है उसे वह अपना दुखढ़ा सुनाती है। वह पुण्यदशा धन्य है 
जिसमें ये सब अपने सगे लगने लगते हैं4? और यह जान पड़ने लगता 


9 


है कि इन्हें दुःख सुनाने से भी जी हलका होगा। सब जीवों का शिरो- 


( हे४ ) 


अब हो' सुरुज चाँद वह छाया। 

जल विन मीन, रकत बविन्ु काया || 
पेम सुनत मन सूल न राजा। 

कठिन पेस, सिर देइ तो छाजा॥ 
पेम-फाँद जो परा न छूटा । 

जीउ दीन्ह पे फाँद न द्वूटा॥ 
जान पुछार जो भा वनवासी। 

रोंव रोव परे फँद नगवासी ॥ 
पाँखन्ह्‌ फिरि फिरि परा सो फॉाँदू। 

उड़ि न सके अरुझा भा बाँदू॥ 
भरुयों मु्यों' अहनिसि चिल्लाई । 

ओही रोस नागन्ह थे खाई॥ 
तीतिर-गिउ जो फाँद हैं. नित्ति पुकारैे दोख। 
सो कित हँकारि फाँद गिउ (मेले) कित मारे होइ मोख ॥१४॥ 
राजे लीन्ह ऊबि के साँसा । 

ऐस बोल जिनि बालु निरासा॥ 
भलेहि पेम है. कठिन दुह्देला । 

छुइ जग तरा पेम जेइ खेला॥ 
दुख भीतर जो पेम-मधु राखा | 

जग नहिं मरन सहै जो चाखा। 
जो नहीं सीस पेम-पंथ लावा । 

सो प्रिथिमी महूँ काहे क आबा ? ॥ 
वब में पेम-पन्‍्थ सिर मेला । 

पाँव न ठेलु, राखि के चेला॥ 
पेम-बार सो कहें जो देखा । 

जो न देख, का जान विसेखा।। 


का , 


मणि मलुप्य और मनुष्यों का अधीश्वर राजा । उप्तकी पटशानी, जो 
कभी कभी बढ़े-बढ़े राजाओं और सरदारों की बातों की ओर भी ध्यान 
न देती थी ! वह पत्तियों से अपने हृदय की वेदना कह रही है, उनके 
सामने अपना हाथ खोल रही है। हृदय की इस चध्यापक दशा का कर्चियाँ 
ने केवल प्रेमद्शा के भीतर ही वर्णन किया हैँ, यह बात ध्यान देने योग्य 
है। मारने के लिए शत्रु का पीछा करता हुआ फ्रोधातुर मनुष्य पेढ़ों 
और पक्षियों से यह प्रश्न हुआ कहीं नहीं यया है कि 'भाई ! किघर 
गया ?”? 


० ० 


श्रागे चलकर वे कहते हैं “इस प्रकार नागमती की वियोगदुण्या का 
विस्तार केवल मनुप्य जाति तक हो नहीं, पशु-पत्षियों और पेढ़-पौधों 
तक दिखाई देता है ।** *** इसी नागमती के विरह वर्णन के अन्तर्गत 
चह प्रसिद्ध बारइमासा है जिसमें वेदना का अत्यन्त निमेल श्रौर कोमल 
स्वरूप,हिन्दू दामूपत्य जीवन” अत्यन्त धर्म स्वार्थी माधुय॑, अपने चारों 
ओर की आकृतिक वस्तुश्नों और कायरों के साथ विशुद्ध भारतीय हृदय 


सरल, छुद्ध और अक्वत्रिम प्रवाह देखने योग्य है। जायसी को हस 
विप्रलग्भ #ंगार का प्रधान कवि कह सकते हैं । जो वेदुना, जो कोमलता 
जो सरलता ओर जो गम्भीरता इनके चचरनों में हे, घह श्रत्यन्त 
दुलंभ है|?” 

इसमें सन्देह नहीं कि सूफी प्रेमसार्गी सन्‍्तों की परम्परा में प्रभाव 
रूप से ओर हिन्दी साहित्य में सामान्य रूप से जायसी का विरहवर्णन 
एुक उत्कृष्ट साहित्यिक रूष्टि है। उसमें नारीजीवन की शाश्वत भावना 
का सर्वजन अजुभूत चित्र है ) संस्क्ृतियों और समभ्यताओों के साथ जो 
बदुलनेवाला नहीं है, जो युगों के साथ पुराना होनेवाला नहीं है। कचि 
ने रानी नागमती को वियोग की कथा में इतना लीन कर दिया है, कि 
वह रानी नहीं रह गई है । वह म्ोपित पत्तिः्का सामान्य शृहिणी हो गई 
है। उसका सुख, हु लोक-जीवन और लोक-हदय का सुख-हुख हो 


+ 


हे 
दद 
के 


की साहचर्य भांवना तथा विपय के अजुरूप भाषा का श्रत्यन्त स्विन्य |[ ! 


( थें६ ) 


कनक दुवादस वानि होइ चह सोहाग वह माँग | 
सेवा करहिं नखत सव उचे गगन जस गाँग ॥१ क्षा 

कहों लिलार दुइज के जोती । 
दुइजहि जोति कहाँ जग ओती ॥ 

सहस किरिन जो सुरुज दिपाई । 
देखि लिलार सोड छपि जाई॥ 

का सरचरि तेहि देडें मयुंकू ॥7५४७०' 

चाँद 'कलंकी, वह निकलंकू || 

ओी चाँदहि पुनि राहु गहासा। 
वह चिनु राहु सदा परगासा॥ 

तेहि लिलार पर तिलक बईठा । 
दुइ्ज-पाट जानहुघुब “दीठा ॥ 

अंहिं स्थाम धन्लुक जनु ताना । 
जा रहे हेर मार विप वाना॥ 

४हने धुनें उनन्‍्ह भोहिनि चढ़े । 
केइ हतियार काल अस गढ़े ?॥ 

उहे धनुक में तापहँ चीन्हा । 
धानुक आप बवेके जग कीन्हा॥ 

उन्द भाइनि सरि केइ न जीता। 
अछरी छपी, छर्पी गोपीता ॥ 

भेद घनुक, धनि घानुक, दूसर सरि न कराह । 

गगन घनुक जो ऊगे लाजहि सो छपि जाइ ॥१णा 

नैन बॉफ, सरि पूज न को । 
मानसरोदक. उलथहिं. दोऊ॥ 

४ राने कैंचल करहि. अलि भर्तरोँ। 
बूमहिं माति चहहि. अपसवाँ ॥ 


मम बी 


(६: अर: .) 


कर सकता है। इस प्रकार 'पदुमाचत' एक दुःखान्‍्त |काच्य है--दुःखान्त 
के अलावा वह और कुछ नहीं हो सकता । 


किन्तु एक दूसरा इृष्ठिकोण भी है और वह है आध्यात्मिक । संसार 
माया रूप है, और असत्‌ है। जीवात्मा परमात्मा का अंश है और उसी में. 
उसका अविसान सायुज्य मोक्ष है। जब जायसी स्वयं कहते हैं कि “मेरा 
थह काव्य सांसारिक इष्टि से काव्य जरूर है पर इसका एक उहिष्ट 
संकेत भी है ।! वह उद्दिष्ट संकेत आध्यात्मिक अर्थ में उसका समाहार 
करता है | तव पदमांवती ओर नागमती का रतंगसेन के शव के साथ 
जल जाना ही वास्तविक मिलन है.। वह सिलन नित्य और शाश्वत हैं। 
शैतान की दुनियाँ से बाहर है। ई्पा और दोप की भूमि से वह प्रेस का 
स्वर्ग बहुत उँचाई पर है, जहाँ इस जगत्‌ का घुंवा भी शुत्र और स्वच्छ 
होकर ही प्रवेश पाता है। जो पाठक काव्य के इस संकेतार्थ को हृदयंगम 
करने की योग्यता रखता है, उसी दप्टि में 'पदमावत' एक सुखान्त कोव्य 
ही हे। 

अंत में जेसा जायसी ने स्वयं कहा है कि मेंने 
इस कथा का पंडितों से श्र्थ-पूछा, तो उन्होंने 
बताया कि हमें तो इसके अलावा ओर कुछ समझ 
नहीं पढ़ता कि यह मनुष्य शरीर ही ब्रह्माण्ड है। 
इसी में तीन लोक चोदह भुवन की रूष्टि बसती है। इसी में भौतिक 
श्र श्राध्यात्मिक दन्दर चलता रहता है । इस दृष्टि से 'पदुमावत' की 
कथा पर विचार करने से वह सांसारिक प्रेम कहानी का आध्यात्मिक 
अर्थ में आरोप समझ पढ़ती है । उस दुशा में चित्तीर का शरीर में, 
स्तनसेन का मन में, सिंहल का हृदय धाम में, पदमावती का बोध 
( चिद्‌ रूप घह्म ) में, हीरासन का शुरु में आरोप करना पड़ेगा। यह 
श्रौध्यात्मिक दृष्टि से विचार करने वाले पंडितों का दृष्टि कोण है| जायसी 
स्वयं एक साधक थे अतः उनका पंडितों और साधकों से संसर्ग होना 


प्मावत एक 
अन्योक्ति काव्य 


( रेप ) 


अधर सुरंग. अमी-रस-भरे । 
विंव सुरंग लाजि बन फरे॥ 

हीरा लेइ सो चिद्रम-धारा । 
विहँसत जगत होइ उजियारा ॥ 

/अस के अघर अमी भरि राखे। 
> अबहिं अछूत, न काहू चाखे॥ 
“अमी अधर अस शाजा सब जग आस करेइ। 
*क्रेहि कहूँ कर्वेंल विगासा की मधुकर रस लेइ ॥१६॥ 

दसन चौंक चेंठे जन हीरा । 
“ आ बिच बिच रेंग श्याम गेंभीरा॥ 

_>जस भआारदो-निसि दामनि दीसी । 
चसकि उठे तस बनी चतीसी॥ 

वह सुझीति दवीर उपराही । 
हीरा-जोति सो तेहि परहछाहीं॥ 

जेदि दिन दसनजोंति निरमई। 
बहुते जोति जोति: ओहि भई॥ 

रवि ससि नखत दिपहिं श्रोहि जोती । 
रतन पदारथ सानिक मोती॥ 

जहेँ जहाँ विहँसि सुमावहि हँसी। 
तहेँ तहेँ छिटकि जोति परगसी ॥ 
दामिनि दसकि ने सरबवरि पूजी। ला डील) 
पुनि श्रोह जोति ओर को दूजी | 
प्र्सिेत दसन खअस चमके पाहन उठे छरकि। 
दारिद सरि जो न के सका, फाठेड हिया दरक्ति ॥२०॥ 

रसना कहाँ जा कह रस याता। 
अमृत-बंन सुनत मन राता ॥ 


3) 


( ४६ ) 


स्वाभाविक है। उन्तक्ली राय भी अपने काव्य पर उन्होंने ली हो तो कोई 
श्राश्नर्य नहीं । परन्तु पंडितों की इस पंडटिताऊ सम्मति का आधार क्या 
है, यहाँ हमें यही देखना है ? क्‍या सचमुच जायसी का उद्देश्य एक 
अन्योक्ति काव्य लिखना ही था? क्या इस लोकिकऋ-प्रेम कथा को 
आध्यात्मिक अर्थ की व्यंजदा के लिए ही उन्होंने पसन्द किया था 
क्या प्रस्तुत लोकपक्त से अरप्रस्तुत परलोक पक्ष ही उन्हें अधिक वर्णनीय 
समझ पढ़ा था, भर उस्री के लिए उन्होंने पदमादत का घिशाल रूपक 
चाँधा है ? श्रथवा वर्णनीय विपय तो था लोकपच् परन्तु अध्यात्मक- 
साधना में आनन्द पाने वाले कवि का ध्यान लोकपत्त का चणंन करते 
समय परलोक को भुझ्मा नहीं सका हैं ? 

इसके लिए 'पदमावत? में भी कवि के मुँह से हमें सुन पढ़ता है 
कि काध्य-सूष्टि का उसका उद्दे श्य क्या है--- 


मुहमद कवि यह जोरि घुनावा |. धुना तो पीर गेम कर पावा । 
जोरी लाइ रकत के लेई। गादढि प्रीति नयनन्ह जल मेई । 
जञ में जानि गीत अस कौन्हा | मकु यह रहे जगत महँ च्ीन्हा। 
केइ न जगत जस वेंचा, केई न-लौोनन्‍्ह _जस मोल.॥ 
जो यह पढ़ कहानी, हम्ह सँबरे हुई बोल ॥ 
इन शब्दों पर ध्यान देने से स्पष्ट है कि दुनियाँ में. अपने बाद 
अपना स्वृतिचिन्द-रूप यह ' काव्य छोड़ जाता..-कबि को अिप्रेत था । 
उसकी काच्य-रचना के प्रौद्े, अन्य कवियों की भाँति ही, कीर्ति- 
लोलुपता-फॉक-रही-है-)._ हम उसे दरगुजर नहीं कर 'सकते। इस 
अमिलापा में उसकी साँसारिकता प्रकट है। जहाँ उसका प्रयत्न स्वान्त 
सुखाय हो' सकता' है वहीं ' लोकरंजन भी उसकी दृष्टि 'से ओमकल नहीं 
है | अतः अन्तिस अजुमान ही 'पदमावत” की रचना में काम करता 
सोलूम पढ़ता ६। यदि' ऐसा|न होता तो वह काव्य न होकर दर्शन अंथ 


१ 
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> पेट परत जन चंदन लावा । 
-> कुहँ कुहँ केसर बरन सुद्दावा ॥ 
५ साम अआअंग्रिनि रोमावली । हु 
नाभी निकसि केवल कहँ चली ॥. 
<्ञाइ ढुओ नारँग बिच भई। « ॥॒ 
% देखि सयूर ठमकि रहि गई॥+- 


.> मलयागिरि के पीठि सँवारी । 


्ट 


बेनी नागिनि चढ़ी जो कारी॥ 

#- लहरें देति पीठि जनु चढ़ी । 
४ चीर-ओहार केंचुली मढ़ी ॥ 

« कारे कर्वेंल गहे सुख देखा । 
“ससि पाछे जनु राहु विसेखा॥ 
» पतन्नंग. पंकज मुख गहे खंजन तहाँ बईठ। 
छत्न, सिंघासन, राज, धन ताकहँ होइ जो डीठ ॥२२॥ 


लंक पुहमि अस आहि न काहू। 

केहरि कहों न ओहि सरि ताहू॥ 
बसा लंक बरने जग भीनी । 

तेहि तें अधिक लंक वह खीनी ॥ 
परिहँस पियर भए तेहि बसा | < 

लिए डंक लोगन्ह कहाँ डसा॥ 
'मानहूँ नाल खंड दुइ भण । 
रे दुहुँ बिच. लंक-तार, रहि गए॥ 
नाभिकुंड सो सलय-समीरू । 

समुदू-भंवर जस मेवे गेभीरू॥ 
जुरे जंघ सोभा अति पाए | 
' केरा-खंभ फेरि. जनु लाए॥ 
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वन जाता है। जायसी दाशंनिक अभिरुचि रखने वाले संत कवि थे, 
पर थे वे कवि इससें किसी को दो सत नहीं हो सकते। इसीलिए काव्य- 
रचना में जहाँ कहीं उन्हें अवसर मिल गया है, वहाँ उसका दाशेनिक 
दृष्टि से विचार किये बिना वे नहीं माने हैं । 
पदमावती के रुप वर्णन में वे स्वर्गीय ज्योति का वर्णन करते हैं--- 
अथम सो जोति गयन निरमर। 
पुनि सो पिता माथे सनि भई ॥ 
पुनि वह जोति मातु घट आई। 
तेहि ओदर आदर बहु पाई ॥ 
रतनसेन पद्मावती को देखकर मूर्च्छित हो गया था। मुर्च्छा जाने 
पर चह अनुभव करता है--- 
आवत जय बालक अस रोवा। 
उठा रोइ हा, स्याव सो खोवा ॥ 
हों तो अहा अमरपुर जहाँ। 
यहाँ मरनपुर आएउ कहाँ? 
बाद में चह एक स्थान पर पदमावती के प्रेम की व्यापकता की इन 
शब्दों में याद्‌ करता है--- 
परगट गुपुत्त सकल महेँ, पूरि रहा जहँ नाँव | 
जहँ देखों तहँ ओही, दूसर नहिं जहाँ नाँव ॥ 
जब रतनसेन ने हीरामन के मुख से पदुमावती का रूप वर्णंत खुना 
वो अपने को उसका प्रेमी घोषित करने लगा | हीरामन ने उसे इन 
शब्दों में समझाया-- 
साधन सिद्धि न पाइय, जौ लगि से न तप्प | 
सो पे जावे वापुरा, कर जो सीस कलप्प ॥ 


का भा जोग कथन के कथे | निकतते छिउ न विना दधि सथे ॥ 
जी लहि आप हेराइ न कोई | तो लहि हेरत पाव न सोई ॥ 
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“चँद्र-यदन ओ चंदन-देहा । 
भसम चढ़ाइ कीन्ह तन खेहा॥ 
कंथा पहिरि दंड कर गहा। 
सिद्ध होइ कहूँ गोरख कहा॥ 
मुत्रा खबन, कंठ जपमाला। 
| ८० व्यक्ेपण्प जि. उदपान, काँध बघद्वाला ॥ 
चला भुगुति माँगे कहेँ साधि कया तप जोग । 
सिद्ध होइ पद्मावति जेहि कर हिये बियोग ॥२७॥ 
४ गनक कहहिं गनि गौन न आजू। 
दिन लेइ चलहु, होइ सिध काजू॥ 
पेम-पंध. दिन घरी न देखा। 
तब देखे जब होइ सरेखा॥ 
€ चहुूँ दिसि आन सॉटिया फेरी। 
“मे कटकाई राजा केरी ॥ 
रोचत माय, न बहुरत बारा। 
«< रतन चला, घर भा ऑधियारा॥0 
/ रोवहिं रानी, तजहिं पराना। 
“ नोचहिं बार, करहि. खरिहाना ॥ 
« चुरहिं. गिउ-अभरन, उर-हारा । 
>अब का पर हम करब सिंगारा ? ॥ 
» जा कहूँ कहहिं रहसि के ,पीऊ। 
» सोइ चला, काकर यह जीऊ॥ 
« टूटे मन नो मोती फूठे मन दस काँच!। 
>लीन्ह समेटि सब अभरन होइगा दुख कर नाच ॥२८।॥ 
>निकसा राजा सिंगी पूरी । 
छाड़ाा नगर मेलि के धूरी ॥ 
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तू राजा का पहिरति कंथा | तोरे घरहि माँक दस पंथा॥ 
काम, क्रोध, तिस्‍्ता, मद, माया | पाँचों चोर न छोड़॒हिं काया ॥ 
नवों सेंघ मतिन्‍्ह के दिठियारा | घर मूस॒हिं निसि क्री उजियारा ॥ 
इन समस्त अ्रवतरणों में उन आध्यात्मिक अभिरुचि का परिचय 
मिलता है, तो भी इसमें शक नहीं कि वे काव्य ही लिख रहे हैं । अपने- 
अपने विचारों की छाया न श्ाने देना उनके वश की बात नहीं है। 
ईश्वर प्रेम रूप है, यह विश्वास उनमें इतना गहरा है कि जहाँ भी प्रेम- 
उर्चा का अवसर आया है, वहाँ बिना किसी विचार के उन्होंने उसमें 
विश्वष्यापक शक्ति का आरोप किया है। पदमावती रतनसेन के लिए 
कहती है -... 
पिउ हिरदय महूँ मेंट न होई | 
को रे मिलाव कहों केहि रोई ॥ 
यहाँ रतनसेन सर्वेव्यापक्र एक ईश्वरीय सत्ता का प्रतिरूप भी हो 
सकता है, जिससे साथुज्य पाने के लिए पदसावती व्याकुल है | पद्मावती 
हो क्यों नागमती भी तो उसे उसी रूप में अनुभव करती है। चह 
कहती है--- 
मिलतहेँ महँ जनु अहों निनारे । 
तुमसों अहै अदेश पियारे ॥ 
में जानेहु तुम मोहीं माहाँ। 
देखी ताकि तो हों सम पाहाँ ॥ 
अपने इसी इष्टिकोण के हेतु ख़ौँदर्य वर्णन में थे उसी ज्योतिर्सय 
सत्ता का आसास पाते हैं तथा घड़ियाल बजते सुनकर उन्हें मानव की 
सणमंगुरता और अनित्यता का अतिभादन होता है। शुक के पिंजरे से 
निकल कर उड़ चलने में उन्हें शरीर से प्राण पखेरू उड़ने की बात याद 
था जाती है । निरभअ्र अकूल आकाश में उसके उड़ कर चले जाने की 
बात जब वे सोचते हैं तो एक नये देश की कल्पना इस प्रकार करते हैं-- 
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समुद अपार सरग जन्नु लागा । ४४े- 
सरग न घाल गने वेरागा॥ 
> दस सहूँ एक जाइ कोइ-करम, धरम, नप, नेम | 
बोहित पार होइ जब तबहि कुसल ओ खेम ॥३१॥ 
खार समुद्‌ सो नाँघा आए समुद जहाँ खीर । 
मिले समुद वे सातो बेहर बेहर नीर॥शछ॥ 
पुनि किलकिला समुद मईं आए। 
गा धीरज, देखत डर खाए। 
भा किलकिल अस उठे हिलोरा। 
जनु अकास टूटे चहुँ ओरा॥ 
उठे लहरि परबत के नाई । 
फिरि आवै जोजन सौ ताई'॥ + 
घरती लेइ सरग लहि बाढ़ा । 
ः सकतल समुद जानह भा ठाढ़ा॥ 
हीरामन राजा सों बोल्ला | . 
छही समुद आए सत डोला ॥ 
सिंघलदीप जो नाहिं निबाह । 
एही ठाबें साँकर सब काहू॥ 
एहि किलकिला समुद्‌ गेंभीरू । 
जेहि गुन होइ सो पाबे तोरू ॥ 
सरत जियन एही पथहि एही आस निरास। 
परा सो गएउ पतारहि, तरा सो गा कैलास ॥३५॥ 
कान समुद्‌ धेंसि लीन्हेसि भा पाछे सब कोइ। 
कोइ काहू न सेंभारे आपनि आपनि होइ ॥३४॥ 
कोइ दिन मिला खबेरे, कोइ आबा पछ-राति। 
जा कर जस जस साजु हुत सो उत्तरा तेहि भाँति ॥३७॥ 
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जहाँ न राति न दिवस है, जहाँ न पौन न पानि | 
तेंहि बन सुअटा चलि वसा, कौन मिलाबै आनि ॥ 
इसी भाँति सुलतान द्वारा रतनसेन के दिल्‍ली ले जाये जाने पर 
ऋबि दिल्‍ली को ऐसा पध्यगम देश बताता जहाँ से गया छुआ कोई चापस 
नहीं श्राता-- 
सो दिल्‍ली अस निवहुर देसू | कोई न बहुरा कहे सेंदेस ॥ 
जो गँवने .सो तहाँ कर होई | जो आबै किछु जान न सोई ॥ 
अगम पंथ पिउ जहाँ सिधावा | जो रे गएउ सो चहुरि न आवा ॥ 
इस प्रकार हम देखते हैं कि लोक-कथा को काब्य का रूप देते समय 
कवि अपनी विचारधारा को तटस्थ नहीं रख सका है। वह उसकी रचना 
में दूध-पानी की भाँति मिल गई है। अतः पदमावत में हम एक लोकिक 
प्रेम-फथा का आनन्द उठाते हैं, जहाँ उसमें काव्यरस पाते हैं, वहीं प्रसेता 
की जीवन-वब्यापी साधना की सुगन्धि भी पाते हैं । उसमें अध्णत्म-चिंतन 
दा एक अंतप्तोत यरावर वद रहए है । कहीं-कहीं वह धरातल के ऊपर भी 
ग्रपनी कलक दिखा जाता है। यही कारण है कि पंढितों का ध्यान 
इधर गया । 'पदमावत” कोरे कवि की रचना नहीं है यह बताने के लिए 
ही उन्होंने उपरोक्त राय दी अतीत होती है। इसका यह श्राशय कदापि 
नहीं है कि काव्य को पुक पहेली भान लिया जाय तथा उसके अंग- 
प्रत्यंग को आ्राध्यात्मिक रूपक में घटाया जाय, एवं उसके पात्रों की कड़ाई 
के साथ श्राध्यात्मिक श्रर्थ में संगति बैठाई जाय। काव्य के अन्त में 
पंडितों की सम्मति रूप जो संकेत है, उसे संकेत रूप से ही ऋहण करना 
समोचीन हैं। पत्थर की लीक मान कर यदि काव्य का परीकण करेंगे 
तो बड़थ्वालजी के इन शब्दों को दुहराना पढ़ेगा--'अ्रन्योक्ति का सूत्र 
कहानी के एक से दूसरे सिरे तक बेधता नहीं चला गया है । आध्यात्मिक 
च्रौर लॉकिक दोनों पक्ष कहानी में सर्वत्र एक रस नहीं दिखाई देते ।*' 
आध्यात्मिक और लोकिक, अस्तुत और अ्रग्रस्तुत, इन दौनों में समत्व 
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निकसत आव किरिन-रविरेखा । 

तिमिर गए निरमल जग दखा।॥| 
तेँ राजा जस बिकरस आदी । 

तू. हरिचंद बैन सतबादी ॥ 
गोपिचंद तुइ जीता जोगू । 

ओ भरथरी न पूज बियोगू ॥ 
जीत पेम तुईँ भूमि अकासू । 

दीठि. परा सिंघल-कैलासू ॥ 
गगन सरोवर, ससि-केवल कुमुद-तराइनहू पास । 
तू रवि ऊआ, भोंर होइ पोन मिला लेइ बास॥३६॥ 
सा गढ़ देखु गगन तें ऊँचा । 

नेनन्ह देखा, कर न पहुँचा ॥ 
बिजुरी चक्र फिरे चहुँ फेरी । 

आओ जमकात फिरे जम केरो ॥ 
धाइ जो बाजा के सन साधा । 

सारा चक्र भएड दुई आधा ॥ 
चाँद सुरुकभ ओ नखत तराई' । 

तेहि डर ऑतरिख फिरहि सबाई॥ 
पौन जाइ तह पहुँचे चहा। ' 

मारा तैस लोटि भुईं रहा॥ 
अगिनि उठी, जरि बुझी निआना। 

घुआँ उठा, उठि बीच . बिलाना ॥ 
पानि उठा, उठि जाइ न छूआ । 

बहुरा रोइ, आइ भुईं चूआ।॥ 
रावन चहा सोंह होइ उत्तरि गए द्स माथ। 
संकर धरा लिलाट भुईदँ, और को जोगीनाथ ? ॥[४०॥ 


बनाये रखना जायछी के बूते का काम नहीं ॥7 7४ इसके श्रतिरिक्त 
प्रतीक की एक रूपता का भी जायसी ने एकरस निर्वाह नहीं किया हैं । 
एक वस्तु को एक ही वस्तु का प्रतीक नहीं माना है ।” परन्तु हमने ऊपर 
कहा है कि यह सवाल तो तभी उठता हैं जब हम उपरोक्त कथन को 
पत्थर की लीक मान कर चर्ले । पर ऐसा करने से हम कवि जायसी के 
साथ अन्याय करेंगे । 'पद्मावत! के पायक का मुख्य उद्देश्य तो कथा 
और काव्य का शआ्रानन्द लेना होना चाहिए, यदि इसके अ्रतिरिक्त उसकी 
आध्यात्मिक परितुष्टि की सामग्री भी उसमें मित्र जाके है तो उसके 
लिए उसे कवि को साधुवाद देना चाहिए । शर्बत में गुलाब की सुगन्धि ,.. 
तो डाल देते हैं पर उससे उसकी परख गुलाब के इन्न की तरह नहीं की 
जाती, और यदि कोई करने लगे तो उसे निराश होना ही पढ़ेगा। अतः 
दोनों पत्तों का मेल ठीक न बेठाने के लिए जो जायसी के श्ालोचर्को 
को उनसे शिकायत है, मेरी समर में वह च्यथ है। विंव प्रतिबिंब भाव दे!क्ने 
देने के चक्कर में न पढ़ कर जायसी ने अपने काव्य को काव्य रहने दिया 
है, यही काव्योचित हुआ है । 
हु | भारतीय सूफी परंपरा की एक अ्रट्टट श्क्ूला 
अम-मार्यो शासा | कई दिनों तक हिन्दी साहित्य को अपनी श्रद्धाअलि 
के अन्य कवि | अपिंत करती रही है। जब हिन्दू-मुस्लिस संपर्क 
और उनके काव्य | घुराना हो चुका था, तो कोई कारण नहीं था, कि 
तथा परदमावत -| वे एक दूसरे की बोली में न बोलते, एक दूसरे के 
का उनमें स्थान | राग में न गाते। वे बिल्कुल स्वाभाविक उद्गार . 
नन++++- थे, जिन्हें इन सूफी सन्‍्तों ने भाषा में प्रकट किया । 
हिन्दी उनके लिए विभाषा नहीं रह गईं थी । भारतीय शआदुर्श उनके 
अपने आदर्श हो चुके थे । उन्हें कुछ तलवार तो चलानी नहीं थी। 
अ्ध्यात्म-प्रेम की चरचा करनी थी | इसलिए उन्‍होंने अपनी आवश्यकता 
के अनुकूल जहाँ भी मसाला पाया वहीं से चुन लिया | उन्होंने भ्रपनी 
इस अनमोल कृतियों की रचना में सच्ची मधुप-द्रत्ति का परिचय दिया 


[४] 
(१) पदमावती-वियोग-खण्ड 


पंदमावति तेहि जोग सेजोगा । 
परी पेस-बस गहे बियोगा॥ 

नींद न परे रेनि जों आवा | 
सेज केंचाच जानु कोइ लावा ॥ 

इहे चंद्र ओ चंदन चीरू | 
दगध करें तन बिरह गेंभीरू ॥ 

कलप समान रेनि तेहि बाढ़ी । 
तिलतिल भर जुग ज्ुग जिमि गाढ़ी ॥ 

गहे बीन मकछु रेनि बिहाई । 
ससि-बाहन तहूँ रहे ओनाई ॥ 

पुनि धति सिंघ एउरेहे लागे । 
ऐसिहि बिथा रेनि सब जागे॥ 

कहूँ वह भोर केवल रस-लेवा । 
आइ परे होइ घिरिन परेवा॥ 
से धनि बिरह-पतंग मई, जरा चहै तेहि दीप॥ 
कंत न आब भिरिंग होई, का चंदन तन लीप ? ॥१॥ 

परी बिरह बन जानहूँ घेरी । 
अगम असूम जहाँ लगि हेरी ॥ 

चतुर दिसा चित जनु भूली । 
ेृ सो बन कहँ जहँ मालति फूली ! ॥ 

कंबल भोर ओही बन पावे । 
को मिलाइ तन-तपनि बुभझावे ? ॥ 
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है। इनमें सर्व प्रथम स्गावती के रचयिता ,कुठुबन का नाम आता है। 
उसके बाद 'मधुमालती” के कवि मंरूम उल्लेख्य हैं । तीसरे प्रमुख कवि 
स्वयं जायसी हैं। इनके बाद “चित्रावली? के अ्रणेता उसमान तथा 
८ुन्द्रावती? के रचयिता नूर मुहम्मद हैं । नूर मुहम्मद तक पहुँचते पहुँचते 
हिन्दी से मुसलमानों का रुख फिरता हुआ देखते हैं ॥ इससे पहले इस 
प्रकार का कोई भाव न था। खैर, इस प्रेस-काच्य परंपरा में जायसी बीच 
की हुला है। इन तक श्रात्ते-आते उत्कर्ष अपनी चरमता को पहुँच 
जाता है | उसके बाद अपकर्ष काल का थ्रारंभ हो जाता है । किन्तु 
संपूर्ण घारा में कुछ ऐसी विशेषताएं हें जो हस्तान्तरित होने पर भी 
सुरक्षित रही हैं । इन कवियों में सभी सूफी सुसलमान थे। उनका 
धार्मिक विश्वास अहले इस्लाम पर था, तो भी उन्होंने भारतीय जीवन 
में अपने श्रादर्श की खोज की। कथानक्र प्रायः सब हिन्दू लिए या 
कल्पित किये | सबने थोड़े बहुत परिवर्तन के साथ दोहे चौपाइयों की 
| छुंद-योजना स्वीकार की । सब से बढ़ी बात काव्य के नायक की एक स्त्री 
| ओर एक प्रेसिका इस श्रकार दी स्त्रियाँ होना है। हम पहले एक स्थान 
पर लिख छुके हैं कि यह भारतीय श्रादर्श नहीं हो सकता । यह इस्लामी 
शरियत से प्रनुमोदित तथा उसी के जीवन से अहण किया गया 
प्रतीत होता हैं । इस करपना को परंपरा का रुप देने में संभव है इन 
कवियों को श्रेम की श्रतिशयता, श्रनन्यता, गंभीरता तथा एकरसता 
द्विखाना इष्ट रहा हो । इनके कथानकों का ढाँचा भी पूर्णतया मोलिक 
नहीं हैं, वह भी परंपरा संबद्ध हैं । स्वयं जायसी जेसे महाकवि के काव्य 
का कथानक उनके पूर्वचर्ती कुठुबन ओर मंरून के 'म्गावती” तथा 
अधघुमालती” से थोद्ा बहत मिल जाता है । केवज्न मिल ही नहीं जाता 
£, बल्कि यह मानुने के लिए विवश करता है कि पदमावत की कथा के 
अंगों का विकास कहाँ से हुआ हैं । 
सशगावती की कहानी को सारांश यह हैँ,--चंद्रगिरि के राजा 
गनपतिदेव का बेटा कंचननगर के रांजा रुपमुरारि की कन्या म्ुगावती 
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(२) पदमोवती-सुआ-मेंट-खण्ड 


तेहि. बियोग हीरामन' ' आवा। 
पदमावति जानहूँ जिउ पावा॥ 
कंठ लाइ सूआ पा - रोई। 
अधिक सोह जों मिले बिछोई ।॥ 
आगि उठे. दुख हिये गँभीरू। 
नेनहिं. आइ' चुबा होइ नीरू॥ 
रही रोइ जब पद्मसिनि रानी। 
हँसि पूछहिं सब सखी सयानी | 
मिले रहस भा चाहिय दूना। 
कित रोइय जॉ मिले बिछूनां ?॥ 
तेहि के उतर ' पदमावति कहा। ह 
विछुरन-दुख जो हिये भरि रहा ॥ 
मिलत हिये आएड सुख भरा। 
वह दुख नेन-नीर होइ ढरा॥ 
बिछुरंता जब भेंटे सो जाने जेहि नेह। 
सुक्ख सुहेला उग्गवे दुःख मरे जिमि मेह ॥७॥ 
पुनि रानी हँसि कूसल पूछा।- 
कित ग्रवनेहु पींजर के छूँछा॥ 
रानी तुम्ह ज्ुग जुग- सुख पादू। 
छाज न पंखिहि पींजर-ठाद | 
जब भा पंख कहाँ थिर रहना । 
चाहे उड़ा पंखि जो डहना॥ 
पींजर महँ जो परेवा घेरा । 
आइ मजारि कीन्ह तहाँ फेरा॥ 
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पर मोहित हुआ । यह राजकुमारी उद़ने की ब्रिद्या जानती थी। अनेक 
कष्ट केलकर राजकमार उसके पास गया पर एक दिन झुगावती कहीं उड़ 
गई । राजकुमार उसकी खोज में योगी होकर चल पढ़ा। समुद्र से 
घिरी एक पहाड़ी पर पहुँचकर उसने रक्रमनो नाम की एक सुन्दरी का 
उद्धार किया । उस सुन्द्री के पिता ने राजकुमार के ही लाथ उसका 
विवाह कर दिया । इधर झुगावती का पिता मर चुका था और म्टयावती 
उसके सिंहासन पर वेठकर राज कर रही थी। रुकमनी को पिता के घर 
छोड़कर राजकुमार वहाँ पहुँचा, और बारह साल तह झूगावती के यहाँ 
रहा । श्रंत में उसके पिता का संदेशा झाया त्व वह म्गावती के साथ 
घर की ओर उला। मार्ग में से रूमहनवी को सी साथ ले लिया | घर 
आकर वह बहुत दिन तक आनन्द से रहा पर अंत में एक बार आखेट 
के रूमय हाथी से गिरकर मर गया । उसकी दोनों प्यारी रानियाँ उसके 
साथ सती हो गई' । 
अब मघधुमालती की कथा का सार देखिये,--कनेसर के राजा 
, सूरजभान के पुत्र मनोहर को, जब वह सो रहा था, अ्रप्सराएँ उठा ले 
गई शोर ले आकर महारस की राजकुमारी मधुमालती की चिन्नसारी में 
छोड़ दिया । वे दोनों मिले | श्रेमालाप हुआ। दोनों सो गये। डसी 
समय अप्पराशों ने राजकुमार को उसके घर वापस पहुँचा दिया। परन्तु 
राजकुमार मधुमालती के प्रेम में -दीवाना हो गया और योगी बनकर 
निकल पड़ा । जब चह सागर पार करके जा रहा था तभी तूफान आ 
गया और वह अकेला एक पटरे पर वह गया। पटरा एक जंगल के तट 
पर जाकर लगा, जहाँ एक सुन्दरी पलंग पर लेटी दिखाई दी। वह 
चितविसरामपुर के राजा की बेटी प्रेमा थी । उसे एक राक्षस हरण करके 
ले श्राया था। कुमार ने रात्तस को मारकर ग्रेमा का उद्धार किया। श्रेमा 
'के पिता ने दोनों का व्याह कर देना तय किया पर पश्रेमा ने कहा कि 
'मनोहर मेरा भाई है । में उसकी श्रेयली अपनी सखी सधुमालती से 
उसे मिलाऊँगी । इसके बाद भघुमालती से उसका मिलन होता ओर 
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जस सूरुज देखे होइ ओपा । 

तस भा बिरह, कामदल कोपा॥ 
सुनि के जोगी केर बखानू। 

पद्मावति मन भी अभिमानू॥ 
कंचन करी न काँचहिं. लोभा । 

जो नग होइ पाव तब सोभा॥ 
कंचन जों कसिए के ताता । 

तब जानिय दहुँ पीत कि राता॥ 
नग कर मरम सो जड़िया जाना। 

जड़े जो अस नग देखि बखाना॥ 
को अब हाथ सिंघ मुख घाले । 

को यह बात पिता सा चाले॥ 


सरग इंद्र डरि काँप बासुकि डरे पतार। 
कहाँ सो अस बर प्रिथिमी मोहिं जोग संसार ॥७॥ 
तू रानी ससि कंचक-करा । 
वह नग रतन सूर निरमरा ॥ 
विरह-बजागि बीच का कोई । 
आगि जो |छुबें जाइ जरि सोई॥ 
आगि बुकाइ परे जल गाढ़े । 
वह न बुकाइ आपु ही बाढ़े॥ 
बिरह के आगि सूर जरि काँपा। 
रातिहि दिवस जरैे ओहि तापा॥ 
सुनि के धनि, “जारी अस कया?। 
तव भा मयन, हिये भें मया॥ 
देखों जाइ जरे कस  भानू । ! 
कंचन जरे अधिक होइ बानू॥ 
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मिलन के बाद शीघ्र ही विछ्ोह हो जाता है ओर एक बार फिर राजकुमार 
को मधुमालती के वियोग में योगी बनकर धूसना पड़ता है। अंत में 
बड़ी कठिन और विचित्र घटनाओं के उपरान्त उनका पुनः मिजन 
होता है । 

इस कथा में भारतीय आदर्श की छाप है। एक बार ग्रेमा मनोहर 
को भाई कहकर डसके साथ विवाह करने से इनकार करती है। उसी 
भाँति आगे कथा में एक दूसरे राजकुमार ताराचंद का नाम श्राता है जो 
मधुमालती को बहन कहकर उसे उपभोग्य नहीं मानता । शेष जितनी 
कथायें इस परंपरा में हैं, उनमें यह वात नहीं मिलती । 

दुस परंपरा के परवर्ती प्रेमाण्यादों में भी लगभग इसी प्रकार का 
कथा-विन्यास हैं । मालूम पढ़ता है. इन कथाकारों का उद्देश्य कथानक 
को मौलिक बनाना उतना नहीं था जितना प्रेम की पीढ़ा को प्रदर्शित 
करना और उद्धके द्वारा लीव और परमाव्मा के प्रेम-संबंध की ओर सकेत 
करना | पअ्रप्रस्तुत की व्यंजना ही उनका प्रधान लचय होने से प्रस्तुत की 
विशेष चिन्ता उनसे नहीं बन पड़ी है। इन समस्त संतों में जायसी सब 
से ग्रधिक प्रतिमाशाज्ञी, मर्मजझ और सद्ददूय थे भरत: उन्होंने प्रस्तुत ओर 
भ्रप्रस्तुत दोनों का बढ़ा सुन्दर विधान और बहुत उपयुक्त समाहार किया 
है। थे इस काव्य धारा के मध्याद्ध सूये थे। अपने प्रकाश से वे दिवस 
के हृदय को तो श्रालोॉंकित कर ही गये, आने वाल्ली संध्या की मोली में 
भी कंचन की श्रनमोल भेंट ढाल गये । 

पर काव्य के लिए अलंकार अनिवार्य नहीं हैं 
अलंकार-यांजना | परन्‍तु जो कवि है उसका श्रालंश्ारिक होना 
| अनिवाय है। सच्चा कवि बात को किसी न किसी 
सुन्दर टगा से ही कहेगा | दास पहने थी वह चमत्कारपूर्ण शैली ही तो 
अलंकार है । कवि हंने के नाते जायसी को भी अलंकार योजना में 
प्रयून होना पढ़ा ं-- ज्ञात और श्ज्ञाद रूप से | ज्ञात रूप से कहने 


89>- 


सबद, एक उन्हे कहा अकेला । छह! 
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पा 
है: 


गुरु जस भिंग्र, फनिग जस चेला ॥ 


भिंगी ओहि पॉाँखि पे लेइ । 


एकहि. बार छीनि जिड देई॥ 


पताकहूँ. गुरू करे असि माया । 


नव ओऔतार देश, नव काया॥ 


'होइ अमर जो मरि के जीया । 


भोंर कर्वेंल सिलि के मधु पीया॥ 
आबे ऋतू बसंत जब तब मधुकर, तब बासु । 
जोगी जोग जो इमि करे सिद्धि समापत तासु ॥१०।॥ 





(३) बसंत-खण्ड 


2 


देड देड के सो ऋतु गँवाई । 


[ 


सिरी-पंचमी. पहुँची आई ॥ 
भएउ हुलास नवल ऋतु माहाँ । 
खिन न सोहाइ धूप ओ छाहाँ॥ 


'पद्मावत्ति सब सखी हँकारी । 7. छलिल) 


जावत सिंघलदीप के बारी॥ 
आजु बसंत नवल ऋतुराजा । 
पंचमि होइ, जगत सब साजा ॥| 


'तवल सिगार बनस्पति कीन्हा । 


सोस परासहि सेंदुर दीन्हा | 


'बिगसि फूल फूले बहु बासा | इर्शध्कां 


भोर आइ लुबुधे चहूँ पासा।॥ 


'पियर-पात-हुख मरे निपाते 


सुख-पल्‍ललव  उपने होइ रातते॥ 


का तात्पय यह है कि जायसी श्रधिकतर काव्य-परंपरा_के अजुसार चले 
हैं। उनके वर्णन प्रायः भाषा-फाव्य की प्रचलित परंपरा के भीतर ही 
हैं, श्रत: उनमें बैंधे संघाये अलंकारों का तो प्रचुर विधान है ही । रूप 
ओर नखशिख वर्णन में इसी प्रकार के अ्र॒लंकारों की भरमार है। वहाँ 
जानवूक कर कवि ने उनकी योजना की है। ऐसे स्थलों पर उन्हें 
अलंकारों की लड़ी पिरोते हुण देखकर इस युग का पाठक कुछ छ्ुब्घ हो 
उठता है, उसका धैर्य विचलित हो जाता है, परन्तु प्राचौन काव्म़ 
परंपरा से परिचित होने पर जायसी उसे रम्य भठीत्त होते हैं । वे अपने 
समय के कवि-समुदाय के बीच रहते हुए जान पढ़ते हैं । वे कहते हैं-- 
बरनों माँग सीस उपराहीं | सेंदुर अवहिं. चढ़ा जेहि नाहीं । 
कंचन देखि कत्तौटी कसी | जनु घन महँ दामिनि परगसी ॥ 
तेहि पर पूरि घरे जो मोती। जमुना माँक गंग के सोती ॥ 
कहां लिलार दुइज के जोती | दुइजइ जोति कहाँ जग ओती ॥ 
भौहें स्याम घनुक जनु ताना | जा सहुँ हेर सार विप-बाना ॥ 
नेन वॉक सरि पृज न कोड। मानसरोदक उलथहिं दोऊ॥ 
वरुनी का वरुनों इमि वनी। साधे वान जानु हुई धनी ॥ 
नात्तिक देखि लजानेउ सूआ | सूक़ आइ वेसरि होइ ऊआ ॥ 
अधघर सुरंग अमीरस-भरे | बिंच सुरंग लाजि वन फरे॥ 
जस भादों निसि दामिनि दीसी | चमकि उठे तस बनीं वतीसी ॥ 
हरे तो सुर चातक कोकिला | विनु बसंत यह वैन व मिला ॥ 
पुनि वरनों का सुरंग कपोला | एक नारंग हुई किए अमोला ॥ 
स्रवन सीप दुइ दीप सेंचारे। कुडल कनक रचे उजियारे || 
बरनी गीउ कंबु के रीसी। कंचन-तार-लागि जनु सीसी | 
कनक-दंड हुए भुजा कलाई | जानों फेरि कु दे रे भाई | इत्यादि। 
इस परपराभुक्त श्रलंकार-योजना में भी कवि के सामथ्यं की परख 
हो जाती है । जायसी के ऐसे वर्णन भी किसी से कम नहीं हैं। थे. 
उत्कृष्ट कोटि के वर्णनों के साथ रकखे जा सकते हैं । 
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ओर कहिय जो बाजन भले । 
भाँति भाँति सब बाजत चले ॥ 
नव बसंत, नवत्त सब बारी । 
सेंदुर  बुक्का होइ धमारी ॥ 
खिनहिं चलहिं, खिन चाँचरि होई। 
नाच कूद भूला सब कोई॥ 
सेंदुर-खेह उड़ा अस, गगन भएड सब रात। 
राती सगरिउ घरती, राते बिरिछन्ह पात ॥१३॥ 
एहि बिधि खेलति सिंघलरानी । 
महादेव-सढ़॒ जाइ. तुलानी ॥ 
पदमावति गे देव-दुवारा । हि 
भीतर मंडप कीन्ह  पैसारा ॥ 
एक जोहार कीन्ह ओऔ दूजा । 
तिसरे आई चढ़ाएसि पूजा ॥ 
फर फूलन्ह सब मंडप भरावा । 
चंदन अगर देव नहवावा॥ 
लेइ सेंदुर आगे में खरी । 
परसि देव पुनि पायन्ह परी॥ 
आर सहेली सबे बियाहीं । 
मो कह देव ! कठहूँ बर नाहीं॥ 
हो निरशुन जेइ कीन्ह न सेवा । 
गुनि निरगुनि दाता तुम्ह, देवा ॥ 
बर सों जोग मोहि मेरवहु कलस जाति हां मानि । 
जेहि दिन दीदाँ पूजै बेगि चढ़ावहूँ आनि ॥१छ॥ 
ततखन एक सखी बिहँसानी । 
कौतुक आइ न देखहु रानी ॥ 


अज्ञातरूप से अलंकार योजना में प्रवृत्ति उनमें हम वहाँ कहेंगे जहाँ 
कवि परंपरा के श्रजुसरण का ध्यान उन्हें नहीं है। जहाँ झूठे उपमानों 
को बरोरने में वे नहीं लगे हैं शरीर भाव-ध्यंजना की ओर ही उनकी 
अवृत्ति है परन्तु तो भी जहाँ शेली की स्वभाविकता में ही श्रलंकारों का 
समावेश हो गया है। ऐसे स्थलों पर अ्रलौकिक चमत्थोर के साथ 
रमणीय भाज-च्यं तना सोने में सुहागे का काम दे गई है । उनमें भावार्थ 
का प्रसार बहुत व्यापक ओर प्रभावकारी हो गया हैं--जैसे :--- 


मिलिह॒हिं विछुरे साजन, अंकम मेंटि गहन्त | 

तपनि मृगसिरा जे सहैं, ते अद्भा पलुहन्त ॥ 
फदना नहीं होगा कि जायसी में अपने भावों में ड्ब जाने फी 
अक्भुत प्रवृत्ति दें, इसलिए इस प्रकार के भावयोग का उनमें प्राघुर्य है । 


उससे अझभिपिक्त उनकी अलंकार योजना बड़ी प्रभावक्र और मीठी है । 
कापए में प्रायः सचन्न ही उसकी झलक पाठक को मिल जाती है । 
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यो तो जायसी में अनेक अलंकारों का विधान हैं पर कुछ ऐसे भी 
जिनमें उनकी चिक्तवृत्ति शग्रधिक रमती है, जैसे उस्रेज्ञा और 
| | सरूपफातिशयोक्ति। तुलसी को उपसा का और सूर को रूपक का कवि कहें तो 
 ज्ञायमी को उत्परेणा का छवि कहने में कोई दोव न होगा। सचमुच ही 
* आअपनी उसद्परेन्नायों की देसु-+एपना में ज़ायसी ने दृश्य शोर श्रदश्य जगत 
में से किसी को छोटा नहीं ह | उनका 'पदरदमावत स्वयं ही पस्नुत के 
द्वारा अप्रस्तुत की प्रतीति का एक सुन्दर प्रयास हैं। एक बात श्र है, 
कार योजना में जायसी की साट्श्य मूलक़ श्र॒लंकारों की ओर जितनी 
रखि ? उत्तनी असाट्यय सूलक श्रलंकारों की ओर नहीं। कहट्ठी-क 
इुनडी श्लंकार-योजना श्रप्रसिद्ध, उपमानों के कारण दुर्बाध भी हो गई 
ई#, परन्तु ऐसे स्थल ध्ाधिक नहीं हैं । 


५ 


१ 


न 
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किंगरी गहे जो हुत बैरागी । 

मरतिहु बार उहे धुनि लागी।॥ 
जेहि धंधा (जाकर) मन लागे सपनेहु खूक सों धंध । 
तेहि कारन (तपसी) तप साधहिं,करहिं पेम सन बंध ॥१६॥ 


पद्मावति जस सुना बखानू । 
सहस-करा देखेसि तस भानू ॥ 
मेलेसि चंदन मकु खिन जागा । 
अधिकों खूत, सीर तन लागा ॥ 
तब चंदन आखर हिय लिखे। 
भीख लेइ तुईं जोग न सिखे ॥ 
घरी आइ तब गा तूँ सोई । 
कैसे भुगुति परापति होई  ॥ 
अब जों सूर अहो ससि राता। 
आएहु चढ़ि सो गगन पुनि साता ॥ 
कीन्ह पयान सबन्ह रथ हॉका। 
परवत छाँडि सिंप्नगढ़ तवाका॥ 
बलि भए से देवता बली । 
हत्यारिन हत्या लेइ चल्नी ॥ 
परो कया भुईं लोटे, कहाँ रे जिड बलि भीएेँ । 
को उठाइ बेठारे बाज पियारे ज्ञीड ॥१जा। 


(४) राजा-र्नसेन सती-खण्ड 
के बसंत पदमावति गई ! 
राजहि तब बसंत सुधि भई॥ 
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जायसी को भाषा अवधी है। इस ,भाषा का 
जायतसी को भाषा | प्रयोग ज्ञायसी से पूर्व भी कवियों द्वारा हो 
चुका था । जायसी ने अपने काव्य...में-उसके 
ठेठ रूप को गहण किया है। उनकी भापा को परिमाजित या 
साहित्यिक भाषा नहीं कह सकते । भाषा संस्कार की ओर उन्होंने ध्यान 
कम दिया है। उन्होंने चरिन्न काव्य की जिस शेली का अनुकरण किया 
चह निकद अतीत से तो संबद्ध है ही उसकी छछ्ूूला दूर अ्रतीत से चली 
आती है। अपभञ्रंश भर आदि हिन्दी के वीरगाथा काब्यों से उसका 
संसर्ग श्रभी छूटा नहीं है । इस चरित-काव्य की पद्धति का बीज वहीं से 
प्राप्त हुआ है । जायसी तथा इस परस्परा के अन्य कवियों के काब्य सें 
अयुक्त शब्दों के अपभ्रंश रूप इस बात के साछो हैं कि चरितकाव्य की 
इस परम्परा का सम्बन्ध विस्कुल विदेशी मसनवी से नहीं वल्कि इसी 
देशी शैली ( रासो शैली ) से है। चरणों की डिंगल के स्थान पर यहाँ 
अवचधी भाषा स्वीकार की गई है, यह अन्तर देशकाल का है । 
जायसी की यह विशेषता है कि बोल चाल. की. सीधी सादी रे 
अवधोी में उन्होंने अपने अन्थों की रचना की | बढ़े-वढ़े समास उससे 
कहीं न मिलेंगे । यदि कहीं समस्त-पद हैं तो बहुत छोटे-छोटे । परन्तु 
उनकी भाषा अत्यन्त सधुर है। वेमेल भाषा की सरसता अगर देखनी 
हो तो जायसी में देखिये । यह देख कर आश्चयय होता है कि इस लोक- 
भाषा पर उन्हें कितना व्यापक अधिकार था | उनके अंथों में गहन से गहन 
और गूृढ़ से गूढ़ विचार-संकेत मिलते हैं। भावों और व्यापारों की सूचम- 
च्यक्षना में वे किसी से पीछे नहीं हैं, उन्होंने प्रथम श्रेणी के कवियों की 
प्रतिसा का सर्वत्र परिचय किया है, परन्तु भाषा का वही ठेठ रूप रक्‍्खा 
है। इस प्रयत्न के द्वार वे हमें इस थुक्ति पर विश्वास करने को कहते हैं, 
कि उक्ति अनूडी चाहिए भाषा कोऊ होइ ॥! 
उनकी भाषा में कहीं-कहीं फारसी शब्दों कां व्योहार हुआ है, और 


शा अब 
पास की 


ऑनल्‍कल जन के जा» |» 
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पाहल सेवा कहाँ पस्ीजा ?। 

जनम न ओद होइ जौ भीजा ॥। 
जाउडर सोइ जो पाहन पूजा । 

सकत को भारलेइ सिर दूजा ?॥ 


सिंघ तरेंदा जेई गहा पार भए तेहि साथ । 
ते पै बूड़े बाउरे मेंड--पूँछि जिन्ह होथ ॥१६॥ 
आनहिं दोस देहूँ का काहू । 
संगी कया सया नहिं ताहु। 
हता पियारा मीत बिछोई । 
सोथ न लाग आपु गे सोई॥ 
7 में कीन्ह जो काया पोषी । 
दूषत मोहिं, आप निरदोषी ॥ 
'फागु बसंत खेलि गई गोरी । 
मोहि तन लाइ बिरह के होरी॥ 
अब अस कहाँ छार सिर मेलों ?। 
छार जो होहं फाग तब खेलों॥ 
'कित तप कोन्ह छॉडि के राजू । 
गएडउ अहार न भा सिध काजू ॥ 
एाएडें नहि होइ जोगी जती । 
अब सर चढ़ों जरों जस सती॥ 
आइ जो पीतम फिरि गा मिल्ला न आइ बसंत | 
अब तन होरी घालि के जारि करों भसमंत ॥०२॥ 
'हनुवेंत चीर लंक जेहि जारी । 
परवत उहे अहा रखवारी।॥ 
टि ठहाँ होइ लंका ताका | 
छुठएँ. मास देह जठि हॉँका।॥ 


"28 
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परन्तु भाषा के ठेठ रूप पर ही मुख्यतः आश्रित रहने के कारण उनका 
वाक्य-विन्यास सुसंवद्ध भौर स्वच्छ नहीं है | उसमें जहाँ-तहाँ "शिथिलता 
ओर दोष रद गये हैं । नायसी को देश-देशान्तर की भाषाओं और बोलियों 
का भी परिचय प्रतीत होता है। वह उनके श्रमणशील होने का परिचा- 
यर हैं । इसका शसर भी उनकी वाणी पर पढ़ा हैं । जायसी संस्कृत 
साहित्य के पण्डित नहीं थे परन्तु भाषा साहित्य का भण्डार उनका देखा 
भाला था । इसीलिए. नहाँ उनमें प्रान्तीय प्रयोग मिलते हैं वहीं 
प्राचीन रूपए भी मिल जाते 6। इसलिए कभी-कभी भाषा की पएुक- 
रूपता नष्य होती प्रतीत होती है, ओर उसमें एक प्रकार की अव्यवस्था 
सी दीयती हैं। यह सब हुआ्ा है उनमें भाषा-सम्बन्धी परिसार्जित रुचि 
के प्रभाव के सारण । 

प्रत्यझ/ भाषा और बोली में चमत्कारपूर्ण उक्तियाँ, मुहाबिरे पर 
कहावते प्रयोग में झाये बिना नहीं रहते । जहों वे एक और भाषा के 
सौष्ठय में योग देते है वहीं थांदे मे बहुत अर्थ की उन्नति कराते हैं। 
वाफ्दानसुर्य और वाकविदग्धना के प्रदर्शन के लिए कवि लोग इनका उप- 
हैं। जायसी में इनझा प्रयोग तो मिलता हैँ पर ऐसा मालूम 
कु भाषा के स्वामाविक-बिस्तार में श्रनायास उनऊा प्रयोग हो 
गया £ | रथि ने ज्ञानबुम कर केवल भाषा में चमस्कार उत्पन्न करने के 
ल्लिए उन्‍्दें नहीं दिया / | जायसी के ऐसे पश्व्रिकांश प्रयोगों में उनकी 
स्सास्मस्ता शोर भायुझता का ही प्रधिक परिचय मिलता हैं। ऐसे स्थलों 
पर उनडझा वाकछल्त प्रायः गय रद जाता है और "सज्ञता एवं भावज्ञता 
प्रमुण हो उबसी हैँ । इसीलिए हमें कहना पदता £ फि जायसी जितने 
भात्रों में दुये हुए थे उतने भाषा में सतक नहीं थे। इसी से उनकी 
भाषा सम्ादारप्गा मिननी नहीं हैं उतनी रसउन्‍्सी हैँ दे गिये-- 


(2) पमहस्मदा! जीवन जल भरन, रहेंट घरी के रीति | 
परी जो आह ्ज्यों भरों, दर्रा जनम गा बीति॥ 


( ६६ )2 


अवतहि कहेन्हि न लाबहु आगी। 
तेहि के सपथ जरहु जेहि लागी॥ 

जरे देह, दुख जरा अपारा । 
निस्तर पाइ जाड एक बारा॥ 

तें यह जिउ डाढ़े पर दांधा | 
आधा निकसि रहा, घट आधा ॥ 

ज्ञो अजधर सो बिलेंब न लावा। 
करत बिलंब बहुत दुख पावा॥ 

एतना बोल कहत मुख उठी बिरह के आगि। 

जी' महेस न बुझावत जाति सकल जग लागि ॥२२॥ 

पारवती मन उपना चाझू । 
देखो कुँचर केर सत भाऊ ॥ 

ओहि एहि बीच, कि पेसहि पूजा । 
तन मन एक, कि सारग दूजा॥ 

भइ सुरूप जानहूँ अपछुरा । 
बिहँसि कुबर कर आँचर घरा।। 

सुनहु कुबर मो सौ' एक बाता। 
जस भमोहिं रंग न औरहि राता ॥ 

आओ विधि रूप दीन्ह है तोका । 
उठा सो सबद जाइ सिक-लोका ॥ 

तब हो तोपहँ इंद्र पठाई । 
गई पद्मिनि, तें अछरी पाई।॥। 

अब तजु जरन, मरन, तप, जोगू। 
भोसी माहछु जनम भरि भोगू ॥ 
हो' अछरी कैलास के जेहि सरि पूजन कोइ। 

सोहि तजि सँवरि जो ओहि सरसि, कौन लाभ त्तोहि होइ?॥२३१। 


दुसवें दुवार गुपुत एक ताका । 
अगमस चढ़ाव, बाट सुठि बाँका ॥ 
भेदें जाइ कोइ ओहि घाटी । 
जो लह भेद चढ़े होइ चाँटी ॥ 
जस मरजिया समुद धैंस हाथ आवब तब सीप। 
डूँढ़ि लेइ जो सरग-दुआरी चढ़े सो सिंघलदीप ॥२४॥ 


आन +++ चल 


प्रेम-मार्गी सूफी कवियों ने विश्व-साहित्य को 

_अलहार | बहुत छुछ दिया हैं। जीवन की साधना और 

आराधना से ऊपर श्रध्यात्म प्रेम की पीड़ा से 

लिमहा एदिय ध्याकुल हो उठता है ये सजीव और प्राशमय उदगार 

संसार को दे जाते हैं, उनसे जीवन-मव्य्यल चिरकराल तक हरा-भसरा 

रहता है। इस्लामी सम्यता के रक्त-रंजित इतिहास में सूफीमत एक 

ऐसा ही है, भिसने प्ध्यात्म प्रेम की सानिक सदिरा से अपने होठों को 

लाल किया था श्रौर उसके मद सें मतवाला बनकर पएुक्र श्रपूर्व संगीत 
कानों में ढाल दिया था । 


अरब और फारस से भारत का संबंध होने पर यह कब संभव था 
कि भारत के पन्‍ले में सिर्फ विष ही विष पढ़ता शोर इस्लास के लिए 
धम्मत रद जाता | महमूद गननयी के साथ सूफी संतों का सम्ायम भी 
अवश्यम्भावी था। तलवार, रक्तपात एवं घार्मिक विध्यंस के साथ प्रेम 
ओर मस्ती के तराने भी यहाँ थाने से रुक नहीं सफते ये, न रुके ही । 
राणनैतिझ शीर सामाजिक छोत्र में श्रव श्रार भारत गले नहीं मिल सके 
पर प्रेम और साहित्य छषेम्र में थे श्यार्लिगन-पाश सें बेंध गये। सूफी 
मसावलंदी जायसी में एम हिन्दू-सुसलमान दोनों को एक कंद से याते 
शुए पाते हैं । उनमें कितना 'ंश हिन्दू ं, झितना सुसलसान, इसका 
विस्लेषण करने चले तो उसमें दोनों का सोंदर्य नष्ट हो जञायगा 


रि 


शायसरो को शिन्‍्दूंने पढ़ा ई थे देग चुडे होंगे कि ये सर्वथा समारतीय 
सूझछी पन शुरे थे। फ़ारसी सूझी दोहर ये कभी पम्माचत! की रचना 
मे छाते । उन रीसे प्रतिमाशाल्ी के लिए कपानऊों की कया कमी थी ? 
भाषा कर एन्टर की ऐसी यदी याया ने थी शिसे ये पार न कर सझते 
पर उन सामने बढ़ संझुचित दृष्टि न थो । थे भारतवर्ष में परादिस्तान 
के करपणा बरने वाली दुनियां में ने यसते थे । टस्दोंने श्रपने स्थासाविक 
झरय में अपने प्रा्ों झा संगीत गाया £। डइनझे संगीत में उनके ददख 


६“ छक ५) 


घबदमावति राजा के बारी । 
हो' जोगी ओहि लागि भिखारी ॥ 
सप्पर लेइ बार भा माँगो' । 
भुगुति देइ, लेइ समारग लागौ' ॥ 
जोगी बार आवब सो जेहि भिच्छा के आस। 
जो निरास दिद आसन कित गोने केहु पास ?॥र॥ 
सुनि बसीठ मन उपनी रीसा। 
जो पीसत घुन जाइहि पीसा॥ 
जागी अस कहूँ कहे न कोई । 
सो कहु बात जोग जो होई॥ 
आगे देखि पांव धरु, नाथा । 
तहाँ न हेरु दृट जहाँ माथा॥ 
चसिठन्ह जाइ कही अस बाता । 
राजा सुनत कोइ भा राता॥ 
ठावहि ठाँव कुबर सब माखे । 
केइ अब लीन्ह जेग, केइ राखे ? ॥ 
मंत्र कहा रहो मन बूमे। 
पति न होइ जागिन्ह सौ' जूमे॥ 
ओहि मारे तो काह भिखारी । 
लाज होइ जो' माना हारी॥ 
आछझे देहु जे गढ़ तरे, जनि चालहु यह बात। 
तहूँ जे पाहन भख करहिं अस केहिके मुख दाँत १॥॥३॥ 
गए चसीठ पुनि बहुरि न आ०। 
राजे कद्दा बहुत दिन लाए॥ 
न जनों सरग बात दहुँ काहा | 
काहु न आइ कही फिरि चाहा। 


आर उनकी शआत्मा की कलक है। उसकी तीत्र अनुभूति उनके काव्य में 
सभी बन्धनों को छिन्न-सिन्न करके व्याप्त हो रही है, इसलिए प्रबन्ध- 
काव्य होकर भी.प्रञमवंत .सांब-प्रधान काव्य है.! जायसी ने भाव पत्त पर 
विशेष चल दिया है। सीधी-सादी आमीण .भाषा और सरल सुवोध 
छुन्द को चुनकर उन्होंने यह बता दिया है कि कला और कवित्व कवि में 
रहते हैं । वह किसी भी सामग्री से अपनी प्रतिभा के द्वारा क्रान्तदर्शी 
साहित्य की सृष्टि कर सकता है । 


पद्मावत जैसे रत्न का प्रादुर्भाव करके हिन्दी-साहित्य को जायसी ने 
सूफ़ो सम्प्रदाय का चिरकऋणी वना लिया है। गोस्वामी तुलसीदास ने 
रामचरितमानस दी रचना में कई बातों में इसी ग्रंथ को अपने दृष्टि.पथ 
में रखा है। काव्य टेकनीक के दो चार दोपों के रहते हुए भो पद्मनवित ८, * 
संत कवि जायसी दी श्रनमोल सेंट है। मिलनोस्कंठा एवं विरहँ-वर्णन 
में जायसी ने जो प्रतिभा दर्शाई है वह बढ़े बढ़े कवियों में मिलनी कठिन 
है । प्रिय के लिए इस तड़पन ने जायसी को आत्मा और परमात्मा के 
अद्वेत की ओर प्रेरित किया है, यहीं उनके रहस्यवाद का जन्म होता है । 
यह रहस्यवाद उनकी एक विशेषता है, और उनकी श्ध्यात्मिकता का 
सुन्दर प्रतीक है। जीव और ईश्वर, स्ष्टि और जगत के सम्वन्ध में 
उन्होंने बहुत गहरी डुबकियाँ लगाई हैं। यद्यपि जीवन के च्यापक ज्षेत्र 
को उन्होंने अपने काव्य का विषय नहीं बनाया है पर जो क्षेत्र उनके 
सामने आगया है उसकी व्याख्या में सदा बढ़ी सचाई से काम लिया है। 
अलंकारों की योजना में भी वे जीवन की व्याख्या को भूले नहीं हैं । 


जिसके फलस्वरूप वे शब्दालंकारों के शब्दाउम्बर सें पड़ने से बच 
गये हं। 


पद्मावत्त के कवि नायसी श्रखरावट में दाशेनिक विचारक बन गये 
। यद्यपि उनकी दाशिनिकता के बीज पद्मावत में ही परिपक्क हो चुके 
। प्रेम-कथा के लौकिक पक्ष का सरसता से निर्वाह करते हुए भी वे 


ख 


चर, 
दें 
हद 


( ७२ ) 


बिरह न आपु सँमारे, मैल चीर, सिर रूख। 
पिड पिड करत राति दिन जस पपिहा मुख सूख ।४॥ 
ततखन गा हीरासन आई । 
मरत पियास छाँद जनु पाई ॥ 
भल तुम्ह, सुआ ! कीन्ह है फेरा । 
कहहु कुसल अब पीतम केरा ॥ 
बाट न जानों, अगम पहारा । 
हिरद्य मिल्ला न होह निनारा ॥ 
मरम पानि कर जान पियासा । 
जा जल महँ ता कहूँ का आसा १ ॥ 
का रानी यह पूछहु बाता । 
ज्ञिनि कोइ होइ पेम कर राता ॥ 
तुम्हरे दरसन लागि ब्ियोगी । 
अहा सो महादेव मठ जोगी ॥ 
तुम्ह बसंत लेइ तहाँ सिधाई । 
देव पूल पुनि ओहि पहूँ आई ।॥ 
दिस्टि बान तस मारेहु घायल भा तेहि ठाँव । 
दूसरि बात न बोले लेइ पदमावति नाँव ॥६॥ 
तुम्ह ती खेलि मंदिर महू आई'। 
ओहिक मरस पै जान गोंसाई' ॥ 
कहेसि जरे को वारहि वारा | 
एकहि वार होहूँ जरि छारा॥ 
उलटा पंथ पेम के वारा । 
चढ़े सरग, जौ परे पतारा ॥ 
अब धेंसि लीन्ह चहेँ तेहि आसा | 
पायें साँस, कि मरे निरासा॥ 


(६४ 


मी. 


उसके प्राध्यात्मिक पक्त का संकेत देते रहे हैं । काच्य-पसाहित्य की दृष्टि 
से यह आवश्यक भी था कि ये लीकिक पत्त की मधुरिमा कायम रखते, 
पर लौक्ऊ प्रेम ही चरम लच्य न होने से उन्हें अपने सिद्धान्तां की 
प्राण-प्रतिष्ठा के लिए भी प्रयत्न करना पढ़ा है, शोर काव्य का उपसंहार 
करते समय उन्हें उस ऐणेतिहासिक मेम-कथा को भी एक रूपक बताकर 
अपने कथि और अपने ऐतिहासिक का सामझ्षस्य स्थापित कर देना पड़ा 
है । फलाकार 'श्रौर विचारक दोनों को एक मूर्ति में गढ़ देना पड़ा है । 

झग्यरायट उनके एस फाव्य की उत्तरवर्ती रचना ६ै। पेम-कथा उसका 
आधार नहीं €। इसलिए उसमें ल्लोकिक की श्रसारता झुख्य नहीं 
आध्यास्मिफ उपलब्धि का सार मझुग्य 8॥ उसमें जायसी विचारक 
के रूप में हैं, कलाकार के रूप में नहीं । 


( ७४ट्डे ) 


सुनि धनि कनक-पानि मसि साँगी। 
उतर लिखत भीजी तन आँगी ॥ 

त्तस कंचन कहूँ चहिय सोहागा। 
जोँ निर्मल नग होइ तो लागा ॥ 

हों जो गई सिव-मंडप भोरी | 

 तहँवाँ कसन गांठि तें जोरी १॥ 

भा विसेंभार देखि के नेना । 
सखिन्ह लाज का बोलों बैना ? ॥ 

खेलहि मिस में चंदन घाला । 
मकु जागसि तो देडे जयमाला।॥ 

तबहँ न जागा, गा तू सोई । 
जागे भेंट, न सोए होई॥ 

अब जो सूर होइ चढ़े अकासा। 
जों ज्ञिड देइ त आबे पासा॥ 
तो लगि भुगुति न लेइ सका रावन सिय जब्च साथ । 
कोन भरोसे अब कहों जीउ पराए हाथ ॥६॥ 

हों पुनि इहाँ ऐस तोहि राती। 
आधी सेंट पिरीतम-पाती ॥ 

ततईँ जी प्रीत निबाहै आँटा । 
भोर न देख केत कर काँटा॥ 

होइ पतंग अधरन्ह गहु दीया। 
लेसि समुद धंसि होइ मरजीया।॥| 

रातु रंग जिमि दीपक बातो । 
नेन लाउ होइ सीप सेवाती ॥ 

चातक होइ पुकारु पियासा। 
पीउ न पानि सेवाति के आसा ॥ 


साक्षित जायसी 


( ७८ ) 


राता बदन गएडउ होइ सेता । 

भेंवत भेंचर रहि गए अचेता॥ 
जानाहिं मरम कंचल कर कोई । 

देखि विथा बिरहिन के रोई' ॥ 
बिरहा कठिन काल के कला । 


बिरह न सहै, काल बरु भला ॥॥ 
काल काढ़ि जिड लेइ सिधारा । 
बिरझू-काल मारे पर मारा॥ 


तन रावन होइ सर चढ़ा बिरह भएड हनुवंत । 
जारे ऊपर जारे चित मन करि भसमंत ॥१४॥ 


घरी चारि इमसि गहन गरासी । 


पुनि विधि हिये जोति परगासी ॥ 
निर्सेस ऊमि भरि लीन्हेसि साँसा। 


भा अधार, जीवन के आसा॥ 

सरद-चंद मुख जबहिं उपधेली । 
खंजन-नेन उठे करि केली॥ 

विरह न बोल आव- मुख ताई'। 
मरि मरि बोल जीड बरियाई'॥ 

उद्धि-समुद्‌ जस तरँग देखाबा । 
चख घूमहि; मुख बात न आबा ॥ 

सखी आनि विप देहु तो मरझऊँ। 
जिड न पियार, मरे का डरडझँ?॥ 


खिनहि उठे, खिन बृड़े अस हिय कँवल सँकेत । 
होरामनहिं बुलावहि, सखी ! गहन जिउ लेत ॥१६॥ 


( 5० ) 


तुम्ह सो मोर खेवक गुरु देवा । 

उतरो' पार तेही बिधि खेवा ॥ 
दमनहिं नलहि जो हंस मेरावा । 

तुम्द हीरामन नावें कहावा॥ 


मूरि सजीवन दूरि है साले सकती-बानु । 
प्रान सुकुत अब होत है बेगि देखावहु भानु ॥१८॥ 


हीरामन भुदँ धरा लिलाटू । 

तुम्ह रानी जुग जुग सुख-पाद् | 
जेंहि, के हाथ सजीवन मरी । 

सो जानिय अब नाहीं दूरी॥ 
पिता तुम्हार राज कर भोगी । 

पूजे बिगप्र, मराबे जोगी ॥ 
पोरि पोरि कोतवार जो बेंठा । 

पेम क लुबुध सुरँग होइ पेठां ॥ 
चढ्त रेनि गड़ होइगा भारू । 

आवत वार धरा के चोरू ॥ 
अब लेइ गए देश ओहि सूरी। 

तेहि सों अगाह बिथा तुम्ह पूरी॥ 
अब तुम्ह जिउ, काया वद्द जोगी। 

कया के रोग जानु पे जोगी॥ 


रूप तुम्हार जोउ के (आपन) पिड कमावा फेरि । 
आप छेराइ रहा, तेहि काल न पावचे हेरि ॥१६॥ 


हीरामन जो बात यह कहीं । 
सूर के गहनन चाँद तब गहीं॥ 


संक्षिप्त जायसी 
84% वीर कील 
(१) 
(१) इखसूस्तुति 


प्रो करवा 
(0लिहि जिंठ दीन कीन्ह, संसारू ॥ 

न्देसि प्रथम जोति परकास | 
फीन्हे| परवत कैलास ॥ 


कीन्हेंसि अगिनि, पवन जल, खेददा 
न्दे बहते रंग उरेहा । 


६१०९ 


कीन्देसि धरती, पतारू । 
क्ेन्हेसि. वेरन बरन ओतारू 
कीन्देसि दिन, विनर ससिःरा 
कीन्देसि नवते ईन-पाँती 
आओ छोहा 


कीन्हेसि धूप, से 
शेन्देंसि भें बीजु तेदिं मद 


( 5२ ) 


पहिले गुरुहि देइ कहूँ आना । 
देखि रूप सब कोइ पछिताना ॥ 

लोग कह॒हिं यह होइ न जोगी । 
राजकुंवर कोइ अह बियोगी ॥ 

काहुहि लागि भएड है तपा | 
हिये सो माल, करहु मुख जपथा॥ 

जस मारे कहूँ बाजा तूरू। 
सूरी देखि हँसा मंसूरू ॥ 

चमके दूसन भएड उजियारा । 
जो जहाँ तहाँ बीजु अस मारा ॥ 

जोगी क्रेर करहु पे खोजू । 
मकु यह होइ न राजा भोजू॥ 

सब पूछुद्दि कहु जोगो जाति जनम ओ नाँव। 

जहाँ ठाँव रोबें कर हँसा सो कहु केहि भाव ॥२१॥ 

का पूछहु अब जाति हमारी । 
हस जोगी झो तपा भिखारी॥ 

जोगिहि कॉन जाति, हो राजा | 
गारि न कोह, मारि नहि लाजा॥ 

निज्षज भिखारि लाज जेइ खोई। 
तेहि के खोज परे जिनि कोई ॥ 

जाकर जीउ मरे पर बसा। 
सूररी देखि सो कस नहिं हँसा ?॥ 

जागिहि जबहि गाढ़ अस परा । 
महांंवे कर आसन टरा ॥ 

ते हँसि पारवती सी कहा । 
जानहेँ सूर गहन अस गहा॥ 


( हे ) 


कीन्हेसि सप्त मही बरम्हंडा। 
कीन्हेसि भुवन चौदहो खंडा ॥ 


कीन्ह सबे अस जाकर दूसर छाज न काहि। 
पहिले ताकर नाँव ले कथा करों ओगाहि ॥१॥ 


कीन्हेसि सात समुंद, अपोरां। छक्िट: (.. 

कीन्हेसि मेर, खिखिंद पहारा ॥ 
कीन्हेसि सीप, मोति जेहि भरे। 

कीन्हेसि बहुते नग निरमरे ॥ 
कीन्हेसि साउज आरन रहई'। 

कीन्हेसि पद्धि उड़हिं जहँ चहई'॥ 
कीन्हेसि मानुष, विहेसि बड़ाई। 

कीन्हेसि अन्न, भुगुति तेहिं पाई॥ 
कीन्हेसि दरब गरब जेहि होई। 

कीन्हेसि लोभ, अघाइ न कोई ॥ 
कीन्हेसि जियन, सदा सब चहा। 

कीन्हेसि मीचु, न कोई रहा ॥ 
कीन्हेसि कोइ भिखारि, कोइ धनी । 

कीन्हेसि सेंपति विपति पुनि घनी।॥ 

कीन्हेसि कोइ निभरोसी, कीन्हेसि कोइ बरियार | 

; छारदिं तें सब कीन्हेसि, पुनि कीन्हेसि सब छार ॥२॥ 
जावत जगत हस्ति ओऔ चाँटा। 

सब कहें भुगुति राति दिन बाँटा॥ 
पद्धि पतड़् न बिसरे कोई। ' 

* ” परगट गुपुत जहाँ लगि होई॥ 

छत्रहिं अछत, निछतन्नदि छावा। 

दूसर नाहि जो सरवरि पावा॥ 


( पड्टेे ) 


राजा रहा दिस्टि के ओंधी । हा 
रहे न सका तब भाँट दसोंधी ॥ 
कहेसि मेलि के हाथ कटारी । 
पुरुष न आछे बेठ पेटारी ॥ 
कान्ह कोपि के मारा कंसू । 
गेकुल माँक बजांवा बंसू॥ 
गंघवसेन जहाँ. रिस-बाढ़ा | 
जाइ भाँट आगे भा ठाढ़ा॥ 
ठाद देख सब राजा राऊ। 
वाएँ हाथ दीन्ह बरम्हाऊ॥ 
चोला . गंधूवसेन. रिसाई । 
कस जोगी, कस भाँट असाई।॥ 
जोगी पानि; आगि तू राजा । 
आगिहि पानि जूम नहिं छाजा॥ 
आगि बुमाइ पानि सौ', जूकु न, राजा! बूमझ। 
लीन्हे खप्पर वार तोहिं भिच्छा देहि, न जूकु ॥२४॥ 
बोला भाँट, नरेस सुनु ! गरब न छाजा जीड। 
कुंभवरन के खोपरी बूड़त बाचा भीडे ॥२५॥ 
ओहट होह रे भाँव भिखारी । 
का तू मोहिं देहि असि गारी॥ 
को मोहिं जोग जगत होइ पारा। 
जा सहुं हेरो' ज्ञाइ पतारा॥ 
जोगी जती आब जे कोई । 
सुनतद्धि त्रासमान भा. सोई॥ 
भीखि लेहिं फिरि माँगहिं आगे। 
ए सब रेनि रहे गढ़ लागे॥ 


( रह ) 


परबत ढाह देख सब लोगू। 
चाँटहिं करे हस्ति सरि जोगू॥ 
चञहि तिवतकहिं. मारि उड़ाई। 
तिनहि बज करि देइ बढ़ाई 
ताकर कीन्ह न जाने कोई । 
करे सोइ जो चित्त न होई॥ 
काहू भोग भुगुति सुख सारा। 
काहू भूख बहुत दुख मारा॥ 
सचे नास्ति वह अहथिर ऐस साज जेहि केर। 
एक साजे ओ भाँजे चहै सँवारे फेर ॥श॥ 


परगट शुपरुत सो सरबबिआपी। 39५ 

धरमी चीन्ह, न चीन्हे पापी॥ 
ना ओहि पूत न पिता न माता ) 

ना ओहि कुटुँब न कोइ सँग नाता ॥ 
जना न काहु, न कोइ ओहि जना। 

जहँ लगि सब ताकर सिरजना॥ 
वे सब कीन्ह जहाँ लगि कोई। 

वह नहिं कीन्ह काहु कर होई॥ 
हंत पहिलेअरु अब है. सोई। 


पुनि सो रहे रहे नहिं_कोई॥ .«» 


ओर जो होइ सो बाउर अँधा। 
दिन दुइ चारि मरे करि घंधा।। 
ना ओहि ठाडे, न ओहि बिन ठाऊँ। 
रूप रेख बिन निरमल नाऊँ॥ 
ना वह मिला न बेहरा ऐस रहा भरिपूरि। 
दीठिवंत कहें नीयरे अंध मूरुखहिं दूरि ॥४॥.. 


( 5६ ) 


पुनि आगे का देखे राजा । 
इसर केर घंट रन बाजा। 
जावत दानव राच्छस पुरे । 
आठो वजञ्र आइ रन जुरे॥ 
जेहि कर गरव करत हुत राजा। 
सो सव फिरि बरी होइ साजा॥ 
जहवाँ महादेव गन खड़ा । 
सीस नाइ नृप पायन्ह परा॥ 
केहि कारन रिस कीजिए हो' सेवक ओ चेर। 
जेहि चाहिय तेहि दीजिय बारि गासाइई केर ॥२८॥ 
गए जो बाज्न वाजत जिड मारन रन मांहँ। 
फिरि बाजन तेइ वाजे मंगलचार ओनाहँ ॥२६॥ 





(४) रत्नसेन-पद्मावती-विवाह 


लगन घरा आओ रचा वियाहू । 

सिंघल नेवत फिरा सब काहू ॥ 
बाजन वाजे कोटि पचासा । 

भा आनंद सगरों कैज्ञासा॥ 
रतनसन कहाँ कापड़ आए । 

हीरा मोति पदारथ लाए॥ 
बाजत गाजत भा असवारा । 

सब सिघल नइ कीन्द्द जोह्दारा॥ 
चहूँ दिसि मसियर नखत तराई' । 

सूरू+ज चढ़ा चाँद के ताई'॥ 


| ( ४ 2 
अति अपार करता कर करना । 
बरति न कोई पावे बरना ॥ 
सात सरग जो कागद करई। 
धरती समुद्‌ दुहँ मसि भरई॥ 
जावत जग साखा बनढाखा । 
जावत केस रोंव पैंखि पाखा॥ 
जाँचतः खेद. रेह दुनयाई। 
मेघबूँद औ गगन तराई ॥ 
सब लिखनी के लिखु .संसारा। 
लिखि न जांइ गति-समुद अपारा। ॥ 
ऐस कीन्ह सब ग़ुन॒ परगटा ,। 
अबहूँ समुद महँ बूँद न घटा॥ 
ऐस जानि मन गरब न होई। 
गरब करे मन बाउर सोई ॥ 
बड़ शुनवंत गुसाई' चहे सँवारे बेग । 
ओ अस गुनी सँवारे जो गुन करे अनेग ॥५॥ 


(२) पेगम्बर-स्तुति हि, 


कीन्हेसि पुरुष एक निरमरा।. >०४ ० 

नाम सुहम्मद पूनो-करा ॥ 
अथस जोति विधि ताकर साजी। 

ओ तेहि श्रीति सिहिटि डपराजी ॥। 
दीपक लेसि जगत कहूँ दीन्हा। 

भा निरमल जग, मारग चीम्हा॥ 
जो न होत अस पुरुष उजारा। 

सूझि न परत पंथ अऑँधियारा॥ - 


( ८८ ) 
भइई भाँवरि, नेवछात्रारि, राज चार सब कौन्ह | 
दायज कहों कहाँ लगि? लिखि न जाइ जत दीन्ह ॥३शे॥ 

रतनसेन जब दायज  पावा । 
गंधबसेन आइ सिर नावा॥ 

मानुस चित्त ज्लान किछु कोई । 
करे गोसाईँ सोइ पे होई॥ 

अब तुम्ह सिघलदीप-गोसाई' । 
हम सेवक अहही सेबकाई॥ 

जस तुम्हार चितररगढ़ देसू । 
तस तुम्ह इहाँ हमार नरेसू।। 

जंबूदीप दूरि का काजू ? | 
सिंघलदीप करहु अब राजू॥ 

रतनसेन बिनवा कर जोरी। 
अस्तुति-जोग जीम कहे मोरी ॥ 

तुम्ह गोसाईं जेइ छार छुड़ाई 

के मानुस अब दीन्हि बेड़ाई ॥ 


जो तुम्ह दीन्ह तो पावा जिबन जनम सुखभोग । 
नातर खेह पाये कै, हों जोगी केहि जोग ? ॥३४॥ // 


्िनानन अगाया आओनक अणण 


( # ) 


दुसरे ठांवँ देव 'वे लिखे। 
. भए धरमी जे पादत सिखे॥ 

जेहि नहिं लीन्ह जनस भरि नाऊँ। 
. ता कहूँ कीन्‍न्ह नरक महँ ठाऊ॥ 

जगत बसीठ दई ओहि कीन्हा। 
दुइ जग तरा नावें जेहि लीन्हा॥ 

गुन अवगुन विधि पूछब होइहि लेख ओ जोख । 

वह विनउब आगे होइ करब जगत कर सोख ॥६॥ 


(३) राज-स्तुति 


सेरसाहि. देहली खुलतानू | ह 
'. बारिड खंड तप जस भानू॥ 
ओही छाज छात ओऔ पाठटा | 
सब राजे भुईं घरा लिलादा ॥ 
जांति सूर ओ खाँड़े सूरा। 
ओ बुधिवंत सबे गुन .पूरा॥ 
हय गय सेन चले जग पूरी। 
परबत दृटि डड़हिं होइ धूरि ॥ 
रेदु रेनि होइ रबिहिं गरासा। 
मानुख पंखि लेहिं फिरि बासा॥ 
डोले गगन, इन्द्र. डरि काँपा ! | 
बासुकि जाइ पतारहिं चाँपा॥ 
सेरू धसमसे, समुद सुखाई॥ . 
बनखँंड टूटि खेह मिलि जाई॥ 
जो गढ़ नएडउ न काहुदि चलत होइ सो चूर । 
जब वह चढ़े भूमिपति सेरसाहि जग सूर ॥ण। 


न 


विरह बान त्तस लाग न डोली। 
रकत पस्तीज, भीजि गई चोली ॥ 
सूखा हिया, हार भा भारी । 
हरि हरि प्रान तजहि सब नारी ॥ 
खन एक आव पेट महँ! साँसा। 
खनहिं जाइ जिड, होइ निरासा॥ 
पवन डोलावहि, सींचहि चोला । 
पहर एक समुमहिं मुख-बोला ॥ 
प्रान पयान होते को राखा ? । 
का-सुनाव पीतम के भाखा ?॥ 
आहि जा मारे विरह के, आगि उठे तेहि लागि। 
हँस जो रहा सरोर महेँ, पाँख जरा, गा भागि॥श॥। 
पाट-महादेइ ! हिये न हारू । 
है समुमि जीउ चित्त चेतु सेभारू ॥ 
भार केंबल संग होइ मेरावा । 
सेंवरि नेह मालति पहेँ आवबा॥ 
परपि््ट स्वाती सी जस प्रीती । 
२ टेक पियास, बाँधु सन थीती॥ 
: घरतिद्दि जैस गगन सौ सनेहा। 
पत्नॉट आ्राव बरपा ऋतु मेंहा ॥ 
पुनि चसंत फ्रतु आब नवेली । 


सो रस, सो मसधुकर, सो बेली॥ 
जिनि श्रस जीव करमसि, तृ बारी | 

यह तरिवर पुनि उठिहि सँबारी ॥ 
दिन दस बिनु जल सुस्यि बिधंसा। 

पुनि सोइ सर्वर, सोई हंसा॥ 


( ६) 


अदल कहों पुहुमी जस होई। है 

चाँटा चलत न - दुखबे कोई ॥ 
नौसेरवाँ जो आदिल कहा। 

साहि अदल सरि सोड न अहा ॥ 
परी नाथ कोइ छुवें न पारा। 

सारग सानुष सोन उछारा ॥ 
गऊ सिंह रेंगहिं एक बाटा। 

दूनों पानि पियहिं एक घाटा॥ 
रूप सवाई दिन दिन चढ़ा । 

विधि स्वरूप जग ऊपर गढ़ा॥ 
दान डाँक बाज्े दरबारा । , 

कीरति गई समुन्दर पारा॥ 
जो कोइ जाइ एक बेर माँगा। 

- जनम न भा पुनि भूखा नाँगा।॥ 
ऐस दानि जग उपजा सेरसाहि सुलतान। 
ना अस भयउ न होइहि ना कोइ देइ अस दान॥८॥ 

(४) पीर-स्तुति 

सैयद असरफ़ पीर - पियारा। 
जेहि मोंहि पंथ दीन्ह डेंजियारा॥ 

लेसा हियें प्रेम कर दीया। 
उठी जोति, भा निरमल हीया॥ 

मारग हुत अधियार जो सूमा। 
भा ऑजोर, सब जाना बूका॥ 

खार -समुद्र पाप मोर मेला। 
बोहित-धरम लीन्ह के चेला ॥ 


| 


| 


पेश 


हिय हिंडोल अस डोले मोरा। 

बिरह कुलाइ देइ मकमोरा॥ 
बाट असूक अथाह गँभीरी । 

जिड बाउर, भा फिरे अँभीरी॥ 
जग जल बूड़ लहाँ लगि ताकी। 

सोरि नाव खेबक बिन्नु थाकी॥ 


परबत समुद्‌ अगम बिच, वीहड़ घन बनढाँख । 
किमि के मेंटों कंत तुम्ह ? ना मोहिं पाँव, न पाँख ॥श॥ 


भा भादी दूसर अति भारी। 

केसे भरो' रेन  ऑँधियारी ॥ 
मंदिर सूत पिड अनते बसा । 

सेज नागिनी फिरि फिरि डसा ॥ 


४5 रहौ' अकेलि गहे एक पाटी । 


नेन पसारि मरो' हिय फाटठी ॥ 
(।चमक बीजु, घन गरजि तरासा। 
| बिरह काल होइ जीउ गरासा॥ 
बरसे मघा, मभकोरि भकोरी। 
7” | मोरि ढुइ नेन चुद जस ओरी॥ 


५ +०० दौ 


भादों माहाँ। |  - 
अबहुं न आएन्हि संचेन्हि नाह्म ॥ 
पुरबा, लाग भूमि जल पूरी | 
आक जवास भई तस भरी ॥ 


“  थल जल भरे अपूर सब, घरति गगन मिलि एक | 
: , धनि जोबन अवगाह महँ दे बूड़त पिड ! टेक ॥॥ 


( ७ ) 


उन्हे मोर कर बूड़त के गहा। 
£ पायों तीर घाद जी अह्दा॥ 

जाकहँ ऐस होइ . कंघारा। 
तुरत बेगि सो पावे पारा॥ 

दस्तगीर गाढ़े के साथी । 
वह अब॒गाह, दीन्ह तेहि हाथी॥ 


मुहमद तेइ निचित पथ जेहि संग पीर । 
जेहिके नाव ओ खेवक'बेगि ज्ञाग सो तीर ॥६॥ 
(४) कवि-वर्णन 


एक नयन कवि मुहमद गुनी। 

सोइ विमोहा जेइ कवि सुनो ॥ 
चाँद जेस जग विधि ओतारा। 

दीन्ह कलंक, कीन्ह उजियारा ॥ 
जग सूका एके नयनाहाँ । 


डा सूक जस नखत्तनह माहाँ॥ : 


लायस नगर धरम-अस्थानू । 
तहाँ आइ कवि कीन्ह बखानू॥ 

आओ बिनती पैंडितन सन्त भजा | 
./ टुंट सँवारहु, मेरवहु, , सजा ॥ 

सम नव से सेंतालिस ' अहा। 
कथा-अरंभ बैन कवि कहा १ 

आदि अन्त जस गाथा अहै। 
> लिखी भाखा चोपाई _कहै॥ 

मेंवर आइ वनखँड सन लेइ कँवल के वास । 

दाहुर बास न पावई भलहि जो आछे पास ॥१०॥ 


च्३४ 


(४: ) 


सखि भ्ूमक गावें आँग मोरी । | 
हों झुरावें, बिछुरी मोरि जोरी ॥ 
जेहि'धर पिड सो मनारथ पूजा । 
है मो कहूँ बिरह, सवत्ति-ठुख दुज़ा ॥| 
सखि मानें तिउहार सब गा३, देवारी खेलि। 
हों का गावों क॑त बिठु रहो छार सिर मेलि ॥५॥ 


अगहन द्विस घटा, निसि बाढ़ी-। 

दूभर रैनि, जाई किमि गाढ़ी ) ॥ 
अब धनि बिरह दिवस भा राती । 

जरीं बिरह जस दीपक-बाती ॥। 
काँपे हिया जनावे सीऊ । 

तो पै जाइ होइ सँग पीऊ।॥ 
घर घर चीर रचे सब काहू । 

मोर रूप-रँग लेइंगा नाहू॥ 
पलटि न बहुरा गा जा बिछोई । 

अबहूँ. फिरे, फिरे रंग सोई॥ 
बजञ्ज-अगिनि विरहिन ,हिय जारा। 

सुलुगि खुल॒ुगि दगघे होइ छारा ॥ 
यह दुख दगध न जाने कंतू । 

जीबन जनम करे. भसमंत्‌ ॥ 


५ पिड सौं कहेहु सँदेसडा, हे भौंरा ! हे काग ! 
सो धनि त्रिरहे जरि मुई, तेहि क घुवाँ हम लाग ॥६॥ 


पूस जाड़ थर थर तन काँपा । 
सुरुज जाइ लंका-दिसि चाँपा॥ 


( १० ) - जि अं 
है 
'सिंहलनगर- देखु पुनि बसा। - न्‍े 
.. घधनि राजा अस जे के दसा॥ , 
डँची पौरी डझूँव अवबासा । शत ,. फू ० 
.. जनु केलास. इन्द्र कर वासा॥ 
राव रंक सब घर घर सुखी | 
जो दीखे सो हँसता-मुखी॥ 
'सबे गुनी ओऔ पंडिंत ज्ञाता। 
4 संसकिरित सब के मुख बाता॥ 
पुनि देखी सिंहल के हाटा। ४००७५. क्री लय 
नवो निद्धि लछिमी सब बाटा॥ £#! 
रतन पदारथ मानिक सोती। | 
हीरा लाल सो अनगन जोती॥ 
जिन्ह एहि हाट न लीन्ह बेसाहा। 
ता कहँ आन हांट कित लाहा  ॥ 
कोई करे बेसाहनी काहू केर बिकाइ । 
कोई चले लाभ सन, कोई सुर गंचाइ ॥४॥ 


'पुनि आए सिंघत्नगढ पासा। 
का बरनों जनु लाग अकासा॥ 
'परा खोह चहूँ दिसि अस बाँका। 
' काँपे जाँच, जाइ नहिं भाँका॥ 
अगस असूक देखि डर खाई। ९२३१४ रा 
परे सो सपत-पतारंहिं. जाई॥ 
नव पोरी बाँकी, नवखण्डा। 
वो जो चढ़े जाइ बरस्हंडा।॥ 
पिति गद बाँचि चले ससि सूरू। ःः 
नाहिं त होइ बाजि रथ चूरू॥ 


५ ६६ ) 


केहि क सिंगार, को पहिरु पटोरा ? । 
। गीड न हार, रही होइ डोरा॥ 
) तुम बिल्ु काँपे धनि हिया, तन तिनउर भा डोल । 
तेहि पर बिरह जराइ के चहे उड़ावा कोल ॥११॥ 
'फागुन पवन भकोरा बहा । 
चोगुन सीड जाइ नहिं सहा॥ 
त्तन जस पियर पात भा मोरा । 
' तेहि पर बिरह देश मकमोरा॥ 
'त्तरिवर भरहि, भरहिं बन ढाखा। 
भई ओनंत फूलि फरि साखा॥ 
करहिं बनसपति हिये हुलासू । 
मो कहूँ भा जग दून उदासू॥ 
'फागु करहिं सब चाँचरि जोरी । 
सोहिं तन लाइ दीन्हि जस होरी ॥ 
जौ पै पीउ जरत अस पावा। 
; जरत मरत मोहिं रोष न आबा ॥ 
'राति दिवस बस यह जिड मोरे। 
लगों निहोर कंत अब तोरे॥ 
" यह तन जारों छार के, कहों कि 'पवन ! उड़ाव! । 
मु तेहि मारग उड़ि परे कंत धरे जहँ पाव ॥१२॥ 
चेत बसंता होइ धमारी । 
मोहिं. लेखे संसार जजारी ॥ 
'पंचम बिरह पंच सर मारे । 
रकत रोइ सगरों बन ढारे ॥ 
|! |] बूड़ि उठे सब तरिवर--पाता । 
३ भीजि मजीठ, टेसु बन राता॥ 


भ्ड 


शक का 0 ० 


फिरहिं पाँच कोतवार सुभोरी | । 
| काँपे पाँव चपत वह पोरी॥ 
कनक-सिला गढ़ि सीढ़ी लाई'। 
जगमगाहिं गह ऊपर ताई'॥ 
नदी खंड नव पोरी ओ तहूँ वजञ्-केवार । 
चारि बसेरे सों चढ़े, सत सौ' उतरे पार ॥श॥। 
नव पोरी पर दसवें दुवारा। 
३४ तेहि पर वाज राज-घरियारा ॥ 
घरी सो वेढठि गने' घरियारी। 
' पहर पहर सो आपनि बारी॥ 
जबहीं . घरी पूजि तेहिं मारा। 
घरी घरी घरियार पुकारा ॥ | 
परा जो डॉड जगत सब डाँडा। अत (तत, ' 
का निचित साटी कर भाँड़ा ?॥ 
तुम्ह तेहि चाक चढ़े हो काँचे। 
“ ४». आएहु रहे, न थिर होइ बाँचे॥ 
घरी जो भरी घटी तुम्ह आऊ। 
का निचिंत होइ सोड बटाऊ ॥ 
पहरहिं. पहर गजर निति होइई। 
हिया बजर, सन जाग न सोई॥ 
मुहमद जीवन जल भरन रहँट घरी के रीति। 
घरी जो आई ज्यों भरी, ढरी, जनम गा बीति॥क्षा 


पुनि चलि देखा राज-हुआरीा। [52 


मानुप फिरहिं पाइ नहिं बारा॥ 


की हस्ति सिंघती बाँधे बारा। दर 


| जनु सजीव सब ठाढद पहारा॥ 
है, हर, 


बज 


( ध्थ ) 
. ' * कँवल जे। बिगसा मानसर बितु जल गएउ सुखाइ । 
! अबहूँ बेलि फिरि पलुहै जो पिड सींचे आइ ॥१श॥। 


जेठ जरे जग, चले लुवारा । 

उठहिं. बवंडर, परहि अँगारा ॥ 
बिरह गाजि इनुर्वेत होड जागा। 

लंका-दाह करें तनु लागा॥ 
चारिहु पतन भमकोरे आगी। जा 
| लंका दाहि पलंका लागी ॥ 
 दृहि भई साम नदीं कालिंदी । 
' बिरहक आगि कठिन अति संदी | 
उठे आगि ओ आबे आँधी । 

नेन न सूक मरो' दुख-बाँधी ॥ 
' अधजर भइर्ँ, माँसु तन सूखा । 
ह लागेड बिरह्‌ काल होइ भूखा॥ 
| ! माँसु खाइ अब हाइड़न्ह लागे । 
अबहँ आड, आवत सुनि भागै॥ 


गिरि, समुद्र, ससि, मेघ, रबि सहि न सकहिं वह आएगि। 
मुहमद सती सराहिए, जरे जे अस पिड लागि ॥१५॥ 


$ अ वक>->-न बनना 3» ०3 नम हट * 


रोइ गँवाए बारह मासा । 

सहस सहस दुख एक एक साँसा ॥ 
तिल तित्न बरख वरख परि जाई। 

पहर पहर जुग ज्ञुग न सेराइ॥ 
सो नहिं आये रूप मुरारी । 

जासो' पाव सोहाग सुनारी 8 
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कन्यारासि उदय जग कीया। 
पदमावती नाम अस दीया॥ 
कन्हेसि जनमपत्रनी जो लिखी । 
देश असीस बहुरे जोतिषी ॥ 
पाँच बरस महेँ भे सो बारी। 
दीन्ह  पुराव पढ़े बैसारी ॥ 
भे पदमावति पंडित गुनी । -फसको ४ 
चहूँ खंड के राजन्ह सुनी ॥ 
सात दीप के बर जो ओनाहीं | 
उत्तर पावहिं फिरि फिरि जाहीं ॥ 
राजा कहे गरब के श्रहों इंद्र सिकलोक । 
को सरवरि है मोरे का सो करों बरोक ॥१०॥ 
साव खंड घोौराहर तासू । 
सो पद्मिनि कहँ दीन्ह निवासू॥ कह 
आओ दीन्हीं सँग सखी सहेली | ता 
जो संग करें रहसि रस-केली ॥०', रही 
सुआ एक पद्मावति ठाऊं । 
सहा पंडित हीरामन नाऊ ॥ 
दई दीन्ह पंखिहि असि जोती । 
नैन रतन, सुख मानिक सोती ।॥| 
कंचन-बरन सुआ अति लोना। 
समानहूँ मिला सोहागहिं सोना || 
रहहिं एक सेंग दोऊ पढ़्हिं सासतर बेद। 
बरम्हा सीस डोलावहीं सुनत लाग तस भेद ॥११॥ 
से उत्तत पदसावति बारी । 
रचि रचि विधि सब कला. सेंवारी । “ 


( १०० ») 


. | नहिं पावस ओहि देसरा; नहीं हेवंत बसंत। 
' ना कोकिल न पपीहरा, जेहि सुनि आबे कंत ॥१८॥ 
4. 


(२) नागमती-संदेश-खण्ड 


फिरि फिरि रोव, कोई नहिं डोला। 
आधी राति बिहंगम बोला ॥ 

“तू फिरि फिरि दाह सब पाँखी। 
केहि दुख रेनि न लावहि आँखी ”॥ 

नागमती कारन के रोई । 
का सोबे जे। कंत-बिछोई ॥ 

मनचित हुँते न उत्तरे मोरे । 
नेन क जल चुकि रहा न मोरे॥ 

कोइ न जाइ ओहि सिंघलदीपा। 
जेहि सेवाति कहाँ नेना सीपा॥ 

जेागी होइ निसरा सो नाहू । 
तब हुँतः कहा सँदेस न काहू॥ 

निति पूछों सब जोगी जंगम ! 
कोइ न कहे निज बात, बिहंगम !॥ 

चारिड चक्र उजार भए०, कोइ न सँदेसा टेक । 

कहों बिरह दुख आपन, वेठि सुनहु दँड एक ॥१६॥ 

तासों दुख कहिए, हो बीरा । 
जेहि सुनि के लागें पर पीरा॥ 

को होइ भिर्ले अँगवे पर दाहा। 
को सिंघल पहुँचावे चाहा १॥ 


( १४५ ) 


जग बेधा तेहिं अंग-सुबासा | * 
मेंवर आई लुबुधे चहूँ पासा॥!' 

“एक दिवस पद्मावति रानी। 
हीरामनि तहँ कटद्दा सयानी॥ 

सुठ॒ हीरामनि कहाँ बुकाई । 
दिन दिन मदन सताबै आई ॥' 
देस देस के बर मोहि आवर्दि। । 
पिता हमार न आँखि लगावहिं ॥ 

जोबन मोर भएउ जस गंगा। 
देह देह हम लाग अनंगा॥ 

हीरामनि तब कहा बुमाई। 
विधि कर लिखा मेटि नहिं. जाई॥ 

अज्ञा देव देखों फिरि देसा। 
तोहि जोग बर मिले नरेसा॥ 
जौ लगि मैं फिरि आबों मन चित धरहु निवारि। 
सुनत रहा कोइ दुरजन राजहि कहां विचारि॥१२॥ 

राजा सुना दीठि मे आना। अणा/८ 

बुधि जो देहि सँग सुआ सयाना [/ 

भएउ रजायसु मारह सूआ। 
सूर सुनाव -चाँद जहाँ ऊआ।॥ 

सत्रु खुआ के नाअऊ बारी। 
सुनि धाए जस धाव मजारी॥ 

तब लगि रानी सुआ छुपावा। 
पं. जब लगि व्याधन आगे पावा॥- 

पिता क आयसु माथे मोरे। 
कहहु जाय बिनवों कर - जोरे ॥ 


( १०२ ) 


सवति न होसि तू बेरिनि, मोर कंत जेहि हाथ । 
आति मिलांव एक बेर, तोर पाँय मोर माथ ॥२१॥ 
लेइ सो सँदेस बिहंगस चला । 
उठी आगि सगरों सिंघला ॥ 
बिरह-बजागि बीच को ठेघा १ । 
धूम से उठा साम भए मेघा ॥ 
भरि गा गगन लूक अस छूटे । 
होइ सब नखत आइ भुईं टूटे ॥ 
जहाँ जहाँ भूमि जरी भा रेहू । 
बिरह के दाध भई जनु खेह॥ 
राहु केतु, जब लंका जरी । 
चिनगी डड़ी चाँद महेँ परी॥ 
जाइ बिहंगम सम्ुद डफारा । 
जरे सच्छ, पानी भा खारा॥ 
दाघधे बन बीहड़, जल सीपा । 
जाइ निअर भा सिंघलदीपा ॥ 
समुद तीर एक तरिवर जाइ बैठ तेहि रूख । 
जौ लगि कहा सँदेस नहिं, नहिं पियास, नहि भूख ॥र२२॥ 
रतनसेन बन करत अहेरा ,। 
कीन्ह ओही तरिवर तर फेरा॥ 
सीतल बिरिछ सम्ुद के तीरा । 
अति उतंग ओ छाहँ गँभीरा॥ 
तुरय वबाँधि के बेठ अकेला। 
साथी ओर करहिं सब खेला ॥ 
देखत फिरे सो तरिवर-साखा। 
लाग सुने पंखिन्ह के भाखा॥ 


( १६ ) 


पंखि न कोई होइ सुजानू ।' 
जाने भुगुति, कि जान उड़ानू॥ 
सुआ जो पढ़े पढ़ाए बेना। 
तेहि कत बुधि जेहिं हिये न नेना ? ॥ 
मानिक मोती देखि वह हिये न ज्ञान करेइ | 


दारि्े दाख जानिके अबहिं ठोर भरि लेइ ॥१३॥ 
वे ती फिरे उतर अस पावचा। ६४४४७ 
बित्रवा सुआ हिये डर खाबा ॥ 
रानी तुम जुग जुग सुख पाऊ। ५ 
होइ अज्ञा बनवास तो जाऊ॥ 
मोत्तिहं मलिन जो होइ गई कला। 
पुनि सो पानि कहाँ निरमला ? ॥ 
ठाकुर अंत चहे जेहि मारा। 
तेहि सेबक कर कहाँ उबारा १॥ 
रानी उत्तर दीन्‍्ह के माया। 
जो जिड जाइ रहै किमि काया ? 
हीरामन ! तू प्रात परेवा । 
धोख न ल्ाग ' करत तोहिं सेवा।॥ 
तोहिं सेवा चिछुरन नहिं. आखों। 
पीजर हिये घाल के राखों॥ 
खुअटा रहे खुरुक जिउ अबहिं काल सो आब । 


सत्रु अद्दै जो करिया कबवहुँ सो वोरे नाव ॥१श॥ 


( १०६ ) 


छॉड़िई आपनि सखी सहेली । 
दूरि गवन, तजि चलिड अकेली || 
नेहर आइ काह सुख देखा? । 
; जनु होइगा सपने कर लेखा ॥ 
मिलहु, सखी ! हम तहँवाँ जाहीं । 
जहाँ जाइ पुनि आडब नाहीं ॥ 
सात समुद्र पार वह देसा 
कित रे मिलन, कित आब सेदेसा॥ 
“हम तुम मिलि एके संग खेला । 
अंत बिछोह आनि गिड मेला॥ 
कंत चलाई का करों आयसु जाइ न मेटि। 
पुनि हम मिलहिं कि ना मिलहिं, लेहु सहेली मेंटि ॥२५॥ 
“चलहु चलहु! भा पिड कर चालू । 
घरी न देख लेत जिंउ कालू॥ 
-समदि लोग पुनि चढ़ी बिवाना। 
जेहि दिन डरी सो आइ तुलाना ॥ 
रोवहिं मातु पिता ओ भाई । 
कोड न टेक ज्ञो कत चलाइ।॥ 
भरी सखी सब भेंटत फेरा | 
अंत कंत सो भएड गुरेरा॥ 
जब पहुँचाइ फिरा सब कोऊ । 
चला साथ गुन अवशुन दोऊ॥ 
ओ संग चला गवन सब साजा । 
उहे देह अस पारे राजा॥ 
रतन पदारथ मानिक मोती । 
काढ़ि भंडार दीन्ह रथ जोती॥ 


(३) मानसरोदक-खण्ढ 


एक दिवस पून्यो तिथि आइई। 

मानसरोदक चली. नहाई॥ 
ददमांवति सब सखी चघुलाई। 

जल फुलवारि सबे चलि आई॥ 


खेलत मानसरोवर गई'। >५२ 
जाई पाल पर ठाढ़ी भई॥ 
देखि सरोवर हेँसे कुलेली । द्ध्र 


पदमावति सों कहहिं सहेली ॥ 
ए रानी ! मन देखु विचारी। 
' एहि नेहर रहना दिन चारी॥ 
जी लगि अहै पिता कर रांजू। ! 
खेलि लेहु जो खेलहु आजू॥ 
पुनि . सासुर हम गवनव काली । 
कित हस, किते यह सरवर-पाली ॥ 
कित आवन पुनि अपने हाथा। 
जज कित मिलि के खेलब एक साथा॥ 
४ पिंड पियार सिर ऊपर, पुनि सो करे दहूँ काह। 
दड़ं सुख राखे की दुःख, दहुँ कस जनम निबाह ॥१५॥ 
४ कित नेहर' पुनि आउबें कित' ससुरे यह खेल। 
आपु आपु होइहि परब पंखि जस डेल ॥१६॥ 
सरवर॒ तीर पदमिनी आई। ॥ 
खोंपः छोरि केस मुकल्ाई ॥ 


( १०८ ) 


लछिमी नाबें समुद के बेटी । 

तेहि कहँ लच्छि होइ जेहि मेंटी ॥ 

खेलत अही सहेली सेंती । 

पादा जाइ , लञाग तेहि रेती ॥ 

कहेसि सहेली “देखहु पाटा । 

मूरति एक लागि बहि घाटा॥ 

लछमी लखन बतीसी लखी । 

कहेसि “न मरे, सँभारहु, सखी ! ॥ 

आपु सीस लेइ बेठी कोरे । 

पत्रन डोलावै सखि चहुं ओरे ॥ 

बहुरि जो समुम्ति परा तन जोऊ। 

माँगेसि पानि बोलि के पीऊ॥ 

पानि पियाइ सखी मुख धोई 

पद्मिनि जनहुँ कबेल संग कोई ॥ 

तब ललिमी दुख पूछा ओही । 

“तिरिया ! समुक्ति बात कहु मोहीं ॥ 
देखि रूप तोर आगर, लागि रहा चित मोर। 
केहि नगरी के नागरी, काह नाव, घनि तोर ?॥३१॥ 

सैन पसारि देख धन चेती । 

देखे काह, समुद के रेती॥ 

आपन कोइ न देखेपि तहाँ । 
'  पूछेसि, तुम्ह हो को ? हों कहाँ ? ॥ 
कहाँ सो सखी केवल सँग कोई। 

सो नाहीं, मोहिं कहाँ बिछोई ? ॥ 

कहाँ जगत महँ पीड पियारा । 

जो सुमेरु, विधि गरुअ सेँवारा ? ॥ 


( शएि८ ) 


ओनई घटा परी जग छाहाँ। 
.. ससि के सरन लीन्ह जन राहाँ॥ 

छपि गे दिनहिं भात्रु के दसा। 
लेइ निसि नखत चाँद परणसा ॥ 

भूलि चकोर दीठि मुख लावा। 
सेघघटा सह चंद देखावा ॥. 

घरी तीर सब कंचुकि सारी। 
सरवर महेँ पेठों सब बारी ॥ 

सरवर नहिं समाह संसारा। 
; चाँद नहाई पेठ लेइ तारा॥ 

धनि सो नीर ससि तरई ऊई'। 
अब कित दीठ कमल ओ कूई' ॥ 
चकई बिछुरि पुकारे कहाँ मिलों, हो नाहँ। 
एक चाँद निसि सरग महँ, दिन दूसर जल माहँ ॥१७॥ 

लागीं केलि करे मर नीरा । 
हलक हंस लजाइ बैठ ओहि वीरा॥ 

बाद मेलि के खेल पसारा। 
ः हार देई जो खेलत हारा॥ 

सवरिहिं साँवरि, गोरिहिं गोरी। 
आपनि आपनि लीन्ह सो जोरी ४ 

बूकि खेल खेलहु एक साथा। 
हार न होइ पराए हाथा। 

सखी एक त्ेह खेल न जाना । 
भे अचेत मसनि-हार गवॉना॥ 

कर्वेल डार गहि भे बेकरारा। 
कासों पुकारों आपन दारा॥ 


( ११० ) 


कहि बुमाइ लेइ मंदिर सिधारी। 

भइ जेबनार न जेँवे बारी0॥ 
जेहि रे कंत कर होइ बिछोवा । 

कहेँ तेहि भूख, कहाँ सुख-सोबा 0 


लदिमी जाइ समुद्‌ पहूँ रोइ बात यह चालि। 
कहा समुद “वह घट मोरे, आनि मिलावों कालि!॥॥रे४॥ 


राजा जाइ तहाँ बहि लागा । 
जहाँ न कोइ सेदेसी कागा।॥ 

काहि पुकारों, का पहूँ जाऊँ । 
गाढ़े मीत होइ एहि ठाऊँ॥ 

को यह समुद मथे बल गाढ़े । 
को भथि रतन पदारथ काढ़ ॥ 

ए गोसाईँ ! तू सिरजनहारा । 
तुईं सिरज्ञा यह समुद अपारा॥ 

जानसि सबे अवस्था मोरी । 
जस विछुरी सारस के जोरों ॥ 

एक मुण ररि मुवे जो दूजी । 
| राहू न जाइ, आउ अब पूजी ॥ 

मरों सो लेइ पदमावति नाऊँ.। 


4 


तुईं करतार करेसि एक ठाऊँ।ए 
दुख सों पीत्म भेंटि के सुख सों सोव न कोइ | 
एही ठार्चें मन डरपै, मिलि न बिछोहा होइ ॥३५॥ 


कहि के उठा समुद महँ आवबा । 
काढ़ि कठार गीउ महँ लावा ॥। 


( १६ ) 


कित खेले आइउजें एहि साथा। है 
हार गेंवाइ चलिडे .लेइ हाथा।॥ 
लागीं सब मिलि हेरे बूड़ि बूढ़ि एक साथ । 
कोई उठी मोती लेइ काहू घोंषा हाथ ॥१८॥ 
कहा मानसर चाह सो पाई। रे 
पारस-रूप इहाँ लगि आई॥ 
भा निरमल तिन्ह पायँन्ह परसे। 
पावा रूप रूप के दरसे ॥ 
मलय-समीर बास तन आई । 
भा सीतल, गे तपनि बुकाई॥ 
न जनों कौन पौन लेइ आवा। 
पुन्य-द्सा मे, पाप गेँवावा॥ 
ततखन हार बेगि उतिराना | 
पावा सखिन्ह' चंद्र बिहँसाना ॥ 
बिगंसा कुमरुद देखि ससि-रेखा । 
में तहँ ओप जहाँ जोइ देखा॥ 
वावा रूप रूप जस ' चहा । 
ससि-मुख जनु दरपन होई रहा।॥। 
नयन जो देखा कर्वेल भा, निर्मल नीर सरीर। 
हँसत जो देखा हंस भा, द्सन-जोति नग हीर ॥१६॥ 





(४७) सुआ-खण्ड 
पदमावति तहँ खेल दुलारी | 


सुआ मेदिर महँ देखि मजारी॥ 
कहेसि चलों जो लहि 'तन पाँखा। 


जि ले उड़ा ताकि बन-ढाँखा ॥ 


( ११२ ) 


ललिसी चंचल नारि परेवा । 
जेहि सत होइ छरे के सेबा॥ 
रतनसेन आये जेहि घाटा । 
अगसन होइ बैठि तेहि बाटा॥ 
आओ भह पदमावति के रूपा । 
कीन्हेसि छाहूँ जरे जहाँ घूपा॥ 
देखि सो केवल भेंवर होइ धावा। 
साँस लीन्ह, वह बास न पावा॥ 
का तुईं नारि बेठि अस रोई। 
फूल सोइ पै बास न सोई॥ 
हो' ओहि वास जीउ बलि देऊँ। 
ओऔर फूल के बास न लेझँ॥ 
लेइ सो आई पदमावति पासा । 
पानि पियावा मरत पियासा ॥ 
पाये परी धनि पीड के, नेनन्ह सो' रज मेट। 
अचरज भएउ सबनन्‍्ह कहूँ, भइ ससि केवलहिं भेट ॥३८ 
आइ मिले सब साथी, हिलि मिलि करहिं अनंद । 
भइ प्राप्त सुख संपति, गएव छूटि दुख-हढंद ॥३६॥ 
दिन दस रहे तहाँ पहुनाई । 
पुनि भए विदा समुद सौ' जाई॥ 
ललिमी पदमावति सो' सेंटी । 
आर तेहि कहा “मोरि तू बेटी” ॥ 
दीन्ह समुद्र पान कर बीरा । 
भरि के रतन पदार्थ हीरा ॥ 
ओर पाँच नग दीन्ह विसेखे । 
सरवन सुना, नेंन नहीं देखे ।॥ 


( ९० 2) 


जाह परा बनखेंड जिड लीलन्हें । 
मिले पंखि, बहु आंदर कीन्हें ॥ 
आनि धरेन्हि आगे फरि साखा। 
भुगुत्ति भेंट जो लहि बिधि राखा ॥ 
पाइ भुगुति सुख तेहि मन भएऊ। 
ढुख जो अहा बिसरि सब गएऊ॥ 
ए गुसाईं तू ऐस विधाता । 
जावत जीव सबन्ह भुकदाता ॥ 
पांहन महू नहिं पर्तेंग बिसारा | “«* 
जहाँ तोहि सुमिर दीन्ह तुईँ चारा ॥ 
तो लहि सोग बिछोह कर भोजन परा न पेट | 
पुनि विसरन भा सुमिरना जब संपति भे सेंट ॥२०॥ 


पदसावति पहू आई भडारी । 

कह्ेसि मँदिर महू परी मजारी॥/ 
सुआ जो उतर देत रह पूंछा। 

उड़िंगा, पिंजर न बोले छूछा। 
रानी सुना संब्हिं सुख गएऊ । 

जन्नु निसि परी, अस्त दिन भएऊ।॥ 
गहने गही चाँद के करा। 

आँसु गगन जस नखतन्ह भरा॥ 
दृट पाल सरवर वहि लागे । 

कर्वेल बूड़, मधुकर उंड़ि भागे॥ 
एहि विधि आँसु नखत होइ चूण। 

गगन छाँडि सरवर महँ ऊए॥ 
चिहुर चुई मोतिन के माला । 

अब संकेत वाँधघा चहूँ पाला॥ 


( ११४ ) 


पूछदि सखी सहेलरो, हिरद्य देखि अनंद। 
आजु बदन तोर निर्मल, अह्ू उवा जस चंद ॥४१॥ 
बाजत गाजत राजा आवा। 
नगर चहूँ दिसि बाज बधावा ॥ 
विहेंसि आइ माता सो मिला। 
राम जाइ सेंटी कौसिला ॥ 
भई उहाँ चहूँ खंड बखानी । 
रतनसेन. पदमावति आलनी॥ 
बैठ सिंघासन, लोग जोहारा। 
निधनी निरमुन दरब बोहारा ।। 
अगनित दान निछावरि कीन्हा। 
मैंगतन्ह दान बहुत के दीन्हा॥ 
सब दिन राजा दान दिआवा। 
भइ निसि, नागमती पहूँ आवा ॥ 
नागमती मुख फेर बडईठी। 
सोंह न करे पुरुष सों दीठी ॥ 
ग्रीपम जरत छाॉँडि जो जाई। 
सो मुख कौन देखाबे आई १॥ 
तू जोगी होइगा बैरागी। 
हों जरि छार भइडेँ तोहि लागी ? ॥ 
काह हँसों तुम मोसों, किएड और सौं नेह | 
तुम्द मुख चमके बीजुरी, मोहिं मुख वरसे मेह ॥४२॥ 
कंठ लाइ के नारि मनाई। 
हा .. जरी जो वेलि सींचि पलुदाई ॥ 
जी भा मेर भएउ रेंग राता। 
नागमती हँसि पूछी बाता॥ 


( २१ ) 
उड़ि यह सुअटा कहूँ बसा खोज्जु सखी सो बासु | ' 
दहूँ है धरती की सरग, पौन न पाबे तासु ॥२१॥ 
चहूँ पास समुमावहें सखी । 
कहाँ सो अब पांउब, गा पँखी॥ 
जो लहि पीजर अंहा परेवाः। 
रहा -बंदि महँ कीन्हेसि सेवा॥ 
तेहि बंदि हुति छुटे जो पावा । 
पुनि फिरि बंदि होइ कित आवा- ? ॥ 
बे उड़ान-फर  तहिये खाए । 
जब भा पेंखि, पाँख तन आए॥ 
पीजर जेहिक सॉपि तेहि गएऊ । 
जो जाकर सो ताकर भएऊ॥ 
दस दुवार जेहि पींजर माहाँ। - 
; कैसे बाँच -मेजारी पाहाँ?॥ 
यह धरती अस केतन लीला -॥ हज 
; - *.. पेट गाढ अस, बहुरि न ढीला ॥ 
जहाँ न राति न दिवस है जहाँ न. पौन न पानि। 
तेहिं बन सुअटा चलि बसा कोन मिलाबे आनि १॥२स॥ 
सुऐे तहाँ दिन दस कल काटी -। -.  :-: 
आय बियाध ढुका लेइ टाटी॥ 
पैग पेग भुईँ चापत आबा। -४- 
' - पंखिन्ह देखि .हिये डर खाबा॥ 
देखिय किछु अचरज- अनभला॥ -.. 
५: ४ ,. तरिवर एक आवत, है चला॥ 
एहि बन रहता: गई हम आऊ | 
ह . ”.. तरिवर चलत “न देखा काऊ।॥॥ 


ह। 


ला 
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[७] 
(१) राघव-चेतन देस-निकाला-खण्ड 


राघव चेतत चेतन. महा। 

आऊ सरि राजा पहेँ रहा॥ 

होइ अचेत घरी जौ आई। 

चेतन के सब चेत भुलाई॥ 

भा दिन एक पअमावस सोई। 

राजे कहा 'दुइज कब होई ??॥ 

राघव के मुख निकसा आजू!। 

पैंडितन्ह कहा 'काल्हि, महराजू? ॥ 

राजे दुवों दिसा फिरि देखा। 

इन भहूँ को चाउर, को सरेखा॥ 

भुजा टेकि पंडित तब बोला। 

'छाँड़हिं देस बचन जी डोला?॥ 

तेहि ऊपर राघव वर खाँचा। 

“दटुइज आजु तो पंडित साँचा?॥ 
राघव पूजि जाखिनी, दुइज देखाएसि साँम । 
वेद-पंथ जे नहिं चलदिं ते भूलहिं वन-माँक ॥६॥ 

वृंडितन्द् कहा, परा नहिं धोखा। 

कौन अगस्त, समुद्‌ जेइ सोखा ?॥ 

सो दिन गएड साँफक भइ दूजी। 

देखी दुइम घरी बह पूजी॥ 


६ रहे 2) 


आज जो तरिवर चल, भल नाहीं। 
आवहु यह बन छाड़ि पराहीं॥ 
वे तो उड़े और बन ताका। 
पसर्डित सुआ भूलि सन थाका॥ 
साखा देखि राज जनु पाबा। 
चेठ निचित, चला वह आवा॥ 
पाँच बान कर खोंचा लांसा भरे सो पाँच । 
पाँख भरे तन अरुझा, कित मारे बिनु बाँच ॥२३॥ 
बेंधिगा सुआं करत सुख केत्नी। 
चूरि पाँख मेलेसि धरि डेली॥ 
तहवाँ. बहुत प॑खि खरभरहीं । 7: ' 
आपु आपु महँ रोदन करहीं॥ 
विखदानां कित होत अगूरा । 
जेहि भा मरन डहन धरि चूरा।॥ 
जों न होत चारा के आसा | 
कित चिरिहार ढहुकत लेइ लासा ?॥ 
यह विष चारे सव बुधि ठगी। 
भी भा काल हाथ लेइ लगी॥ 
एहि. झूठी माया मन भूला । 
ज्यों पंखी तेसे तन फूला॥ 
यह मन कठिन मरे नहिं मारा । 
काल न देख, देख पे चारा॥ 
हम तो बुद्धि गंवावा विख-चारा अस खाइ। 
हैं सुअटा परिडित होइ कैसे वाँधा आइ ॥॥२श॥ 
स॒ुऐे कहा हमहूँ अस भूले। 
हट हिंडोल-गरव जेहि. भूले ॥ 


( ११८ ) 


जानह टहूटि वीजु भुई परी। 
उठा चोंधि राघव चित हरी ॥ 


परा आइ भुदँ कंकन, जगत भएउ उजियार | 
राघव बिजुरी मारा, विसभर किछु न सँभार ॥३॥ 


सदे सहेली देखे धाई । 

चेतन चेतु”ः जगावहि आई ॥ 
चेतन परा, न आवे चेतू । 

सवे कहा 'एहि लाग परेतू?॥ 
कोई कहे आहि सनिपातू । 

कोई कहै कि मिरगी वातू ॥ 
कोइ कह लाग पवन कर मोला। 

कैसेहु समुमि न चेतन बोला ॥ 
पुनि उठाइ बैठाएन्हि छाहाँ। 

पूछहि, कौन पीर हिय माहाँ ?॥ 
दहँ काहू के दरसन हरा । 

की ठग धूत भूत तोहि छरा ॥ 


की तोहि दीन्द्द काहु किल्लु, की रे डसा तोहि साँप ? | 
कह सचेत होइ चेतन, देह तोरि कस कॉप ॥४॥ 
दातर बा - पे घुना। 


का : न खसुना॥ 
ज्ना ५ न्‍ 


( २३ ) 


केरा के बन लीन्ह बसेरा । 
परा साथ तह बेरी केरा॥ 

सुख कुरवारि फरहरी खाना ।' 
ओहु बिख भा जब व्याध तुलाना ॥ 

झुखी निचित जोरि घन करना। 
यह न चिंत आगे है मरनों॥ 

भूले हमहूँ गरब तेहि माहाँ । 
सो बिसरा पावा जेहि पाहाँ॥ 

होइ निर्चित बेठे तेहि आड़ा। 
तव जाना खोचा हिये गाड़ा॥ 
चरत न खुरुक कीन्ह जिउ तब रे चरा सुख सोइ । 
अब जो फाँद परा गिड़ तब रोए का होड़ ॥२४॥ 

सुनि के उतर आँसु पुनि पोंछे। 
कौन पंखि बाँधा बुधि-ओछे ॥ 

पंखिन्ह जो बुधि होइ उजारी। 
पढ़ा खुआ कित धरे मजारी ?॥ 

त्ादिन व्याध भए जिडजलेबवा। 
उठे पाँख, भा नाँव परेवा॥ 

भे 'बियाधि तिसना सेंग खाघू। 
सूके भुगुति, न सूक बियाधू॥ 


हम निचित वह आव छिपाना। 


कौच वियाधहि दोष अपाना ॥ 
सो ओगुन कित कीजिए जिड दीजै जेहि काज | 
अब कहना है किछु नहीं मस्ट भली पँखिराज ॥२७॥ “ | 


कली सीन *+++++ 


५ ९२० ) 


मया साह मन सुनत सिखारी । 

परदेसी को ? पूछ हँकारी ॥ 
राघत् चेतन छुत जो निरासा । 

ततखन बेगि बुलावा पासा॥ 
सीस नाइ के दीन्ह असीसा । 

चमकत नग कंकन कर दीसा ॥ 
अज्ञा भइ पुलि राघव पाहाँ। 

तू मंगन, कंकन का बाहाँ? 
राघव फेरि सीस भुदँ घरा। 

जुग जुग राज भानु के करा॥ 
पदमिनि सिहलदीप के रानी । 

रतनसेन चितररगढ़ आनी ॥ 
क्वेल न सरि पूर्ज तेहि बासा । 

रूप न पूजे चंद अकासा ॥ 


सोइ रानी संसार-मनि दछिना कंकन दीन्ह। 
अछुरी-रूप देखाइ के जीड भरोखे लीन्ह ॥७॥ 
सुनि के उत्तर साहि मन हँसा। 
जानहु बीज्ञ चमकि परगसा॥ 
काँच जाग जेहि कंचन पावा। 
मंगन तवाहि. सुमेम चढ़ावा ॥ 
नावें भिखारि जीभ मुख बाँची। 
अवबहूँ सँभारि बात कहूँ साँची।॥ 
कहें अस नारि जगत उपराहीं। 
जेहि. के सूकम ससि नाहीं॥ 
जो परदमिनि सो मंदिर मोरे। 
साती दीप जहाँ कर जारे ॥ 


[३ | 


(१) बनिजारा-खण्ड 

चितडरगढ़ कर ५एक बनिजारा। 
सिंघलदीप चला. बेणरा (| 
बाम्हन हुत एक सिपट भिखारी । शा 
सो पुनि चला चलत बेपारी»॥ 

ऋन काहू कर लीन्हेसि काढ़ी। 
मकु तहेँ गए होइ किछु बाढ़ी ॥ 

मारग कठिन वहुत ठुख भएऊ। 
नाँधि समुद्र दीप ओहि गएऊ।॥) 
देखि हाट किछु सूझ न ओरा। भ् 
से बहुत, त्रिछु देख न थोरा॥ 

पें सुठि ऊँच बनिज तहँ केरा। 
धनी पात्र, निधनी मुख हेरा ॥ 

लाख करोरिन्ह वस्तु बिकाई । 
सहसन केरि न कीउ ओनाई ॥ 

सवहीं लीन्ह बेसाहना ओ घर कीन्ह बहीर । 

चाम्हन तहवाँ लेइ का ? गाँठि साँठि सुठि थोर ॥१॥ 

भूरे ठाढ़ हों, काहे क आबा ? 
वनिज न मिला रहा पछितावा | 

लाभ जानि आएंडे एहि ह्ादा । 
मूर गँवाइ चलेडें तेद्दि बारा॥ 

जेहि व्योहरिया कर व्योहारू। 
का लेइ देव जी छोंकिहिं बारू ॥ 

र्‌छ 


( १२२ ) 


जी राघदव धनि घबरनि सुनाई। 

सुना साह, गइ मुरछा आई॥ 
जन मूरत वह परगट भई। 

दरस दिखांइ माहिं छपि गई।॥ 
मन होइ भेंवर, भएड वेरागा। 

केंचल छाँड़ि चित्त और न लागा ॥ 
तवद कह अलाउदी जग-सूरू। 

लेडें नारि चितडर के चूरू॥ 
पान दीन्ह  राघव पहिरावा। 

दूस गज हस्ति घोड़ सो पावा॥ 
सरजा वीर पुरुष वरियारू। 

ताजन नाग, सिंह. असवारू ॥ 
दीन्ह पत्र लिखि, वेगि चलावा। 

चितरर-गढ़ राजा पहँ आवबा।॥ 


बे धन का 
राजे पत्नि बेचावा, लिखी जो करा अनेग। 
सिंघल के जो पदमिनी, पढे देहु तेहि बेग ॥१०॥ 


(३) घादशाह चढ़ाई-खंड 
सुनि 'मअस लिखा उठा जरि राजा। 
जाना देंड तड़प घन गाजा॥ 
का माहि सिह देखावसि आई। 
कहों तो सारदूल धरि खाई॥ 
भलेषट्टि साह पुहुमीपति भारी । 
माँग न कोई पुरुष के नारी॥ 


( २४५ ) 


तबहीं व्याध सुआ लेइ आवा। ब 

कंचन-बरन अनूप सुहावा॥' 
बंचे लाग हाट ले ओही । 

मोल रतन मानिक जहँ. होदी ॥ 
बामहन आई सुआ सो पूछा । 

दहूँ गुनवंत कि निरगुन छुछा ? ॥ 
पंडित हो तो सुनावहु चेदू । 

विन्नु पूछे पाइय नहि भेदू॥ 
हों वाम्हन औ पंडित कहु आपन गुन सोइ -। 
पढ़े के आगे जो- पढ़ें दुन लाभ तेहि होइ॥२॥ 
तब गुन मोहि अहा, हो देवा ! 
* जब पिंजर हुत छूट परेवा॥ 
अब गुन कौन जो बँद, जजमाना। 


:+  घालि मँजूसा बेचे आना॥। 
रोबत रकत भएउ मुख राता । 


तन भा पियर, कहों का बाता ९१%, 


सुनि बाम्हन बिनवा चिरिहारू। * 
- करि पंखिन्ह कहेँ मया न मारू ॥ 
निठुर होइ जिड बधसि परावा । 
हत्या केर न तोहि डर आबा॥ 
कहसि पंखि का दोस जनावा । 
निठुर, तेइ जे परमेंस खावा॥ 
जौ न होहिं अस परमँस-खाधू। 
कित_ प्‌ंखिन्ह कह धरे बियाधू ॥ 
पै ॥ 
बास्हन सुआ बेसाहा सुनि मति वेद गरंथ। : 
मिला आइ के साथिन्ह भा चितउर के पंथ ॥३१॥ 


( १२४ ) 


महूँ समुझि अस अगमन सजि राखा गढ़ साज्ु । 
काल्हि होइ जेहि आवन सो चलि आबे आजु ॥१२॥ 


सरजा पत्नटि साह पहें आवा। 

देव न साने बहुत मनावा।॥ 
सुनि के अस राता सुलतानू। 

जैसे तप जेठ कर भानू॥ 
सहसी करा रोप अस भरा। 

जेहि दिसि देखे तइ दिसि जरा॥ 
हुए घाव भा, इंद्र सकाना। 

डोला मेरु, सेस अकुलाना ॥ 
घरती डोलि, कमठ खरभरा | 

मथन-अरंभ समुद महँ. परा॥ 
साह बजाइ चढ़ा, जग जाना। 

तीस कोस भा पहिल पयाना॥ 
बरन बरन ओ पॉँतिहि पाँती। 

चली सो सेना भाँतिहि भाँती ॥ 


सात सात जाजन कर एक दिन होइ पयान | 
अगिलहिं जहाँ पयान होड़ पद्चिलहि तहाँ मिल्लान ॥१३॥ 


डाले गद, गढ़पति सत्र कॉपे। 

जीद न पेट, हाथ हिय चाँप॥ 
कोपा रनर्थभदर, राई डोला। 

नरबर गएउ मुराइ, न बोला॥ 
दूतन्ह आह कहा जहेँ राजा। 

चढद्ा तुरक आने दर साजा॥ 


# पं 


( २६ ) से 


'तव लगि चित्रसेन सव साजा। 

रतनसेन चित्ततदर भा राजा! 
आई वात तेहि आगे चली। 

राजा वनिज आए सिंघतली | 
हैं गजमोति भरी सब सीपी । 

ओर वस्तु चहु सिंघलदीपी ॥ 
चाम्हन एक सुआ लेइ आया । 


कंचन-बरन अनूप. सोहावा ॥ _ 


राते स्थयाम कंठ दटुइ काँठा । मठ 
राते डहन लिखा सब पाठा॥ 
को दुइ नयन सुहावन राता |, ' 


राते ठोर अमी-रस बाता॥ 
-मस्तक टीका, काँध जनेऊ । 


कवि वियांस, परिडत सहदेऊ।॥ 
चोल अरथ सों बोले सनत सीस सब डोल । 
राज-मेंदिर महँ चाहिय अस वह सआ अमोल ॥४॥ 
मे रजाई जन दस दोराए । 

वाम्हन सुआ वेगि लेइ आए॥ 
विश्र असीसि 'विनति ओधारा । 


सुआ जींउ नहिं करों निरारा॥ 
ये यह पेट महा विसवासी । 

जेइ सब नाव तपा सन्यासी ॥ 
सुवा असीस दीन्ह घड़ साजू । 

बढ़ परताप अखंडित राजू॥ 
कोइ बिनु पूछे घोल जो बोला। 

होइ बोल माँटी के मोला॥ 


है 


( १२६ ) 


गगन धरति जेडि ठेका, तेहि का गरू पहार ?। 
जौ लहि जिड काया महँ, परे सो अँगवे भार ॥१५॥ 
बादसाह हठि कोन्‍्ह. पयाना | 
इंद्र-भंडार डोल, भय माना ॥ 
टूटहि,. परवत मेरु पहारा। 
होइ चकचून उड़हिं तेहि झारा॥ 
गगन छुपान खेह तस छाई। 
सूरुज छपा, रेनि होइ आई॥ 
दिनहिं रात अस परी अचाका। 
भा रवि अस्त, चंद्र, रथ हाँका।॥ 
मंदिर जगत दोप परगसे । 
पंथी. चलत बसेरे बसे ॥ 
दिन के पंखि चरत उड़ि भागे। 
निसि के निसरि चरे सब लागे। 
कंबल सेँक्रेता; कुमुंदिन फूली। 
चकवा बचिछुरा, चकइई भूली ॥ 
चला कटकन-दल ऐस अपूरी। 
अगिलहि पानी, पछिलहि थघूरी ॥ 
मदधि उज़री, सायर सब्र सूखा। 
बनखंड रदेड न एकी रूखा ॥ 
जिन्ह घर खेह हेरान हेरत फिरत सो खेह। 
अब ती दिस्टि तत्र श्रावे अंजन नेन ररेहु ॥१६॥। 
एट्टि बिधि होत पयान सो शआबा। 
रे श्राइ साहू चितदर नियराबा॥ 
राने कहा करहु जो करना। 
भगद असूक, खूक श्र मरना ॥ 


( रे७ ) 


शुनी न कोई आपु सराहा । 

जो .बिकाइ शुन कहा सो चाहा ॥ 
जौ लहि ग़ुन परगट ' नहिं होई। 

तो लहि मरस न जाने कोई॥ 
चतुरवेद हों परिडित हीरामन मोहिं नावँ। 
पद्मावति सां मेरवों सेव करों तेहि ठावेँ॥श। 
रतनसेन हीरामन. चीन्हा । 

एक लाख वाम्हन कह दीन्हा॥ 


(२) नागमती-सुवा संवाद 


दिन दुस पाँच तहाँ जो भए । (आर 
: राजा कतहूँ अहेरे गए॥ 
नागमती , रुपवंती रानी । 
सब रनिवास पाट-परधानी ॥ 
के [सिंगार कर , द्रपन लीन्हा । 
दरसन देखि गरब जिउ कीन्हा॥ 
नोलहु सुआ पियारे--नाहाँ । 
मोरे रूप कोइ जग साहाँ?॥ 
झखुआ बानि कसि कहु.कस सोना । 
, सिंघलंदीप तोर कस लोना ?॥ 
कोन रूप तोरी रुपमनी । 
दहु हों लोनि कि वे पदमिनी १॥ 
जो न कहसि सत , सुअटा तोहि राजा के आन. . शि( 
है कोई एहि जगत महँ: मोरे रूप समान ॥क्ष। 


( श्रं८ ) 


देखि अनी राजा के जग होइ गएड असूम | 
दहुँ कस होवे चाहे चाँद सूर के जूक ॥१८॥ 


आज + आते ली. “था 


(५) राजा-बादशाह-युद्ध खण्ड 


इहाँ राज अस सेन बनाई। 
जहाँ साह के भई अचबाई॥ 
अगिले दौरे आगे आए ।| 
पछिले पाछ कोस दस छाए ॥ 
साह आई चितडर॒ गद  वाजा | 
हस्ती सहस बीस सँग साजा॥ 
ओनइ आए दूनो दल साजे। 
हिंदू तुरक दुवों रन गाजे।॥ 
दुबों समुद दधि उदृधि अपारा। 
*... दूनो 'खिखिंद पहारा॥ 
कोपि जमार दवों * बी 


६ रेल .) 


सुमिरि रूप पदमावति केरा । 
हँसा सुआ, रानी मुख देरा॥ 

जेहिं सरवर महूँ हंस न आवा। 
बग़ुला तेहि सर हंस कहावा॥ 

दई कीन्ह अस जगत अनूपा। 
एक एक सें आगरि रूपा.॥ 

के मन गरब न छाजा काहू । 
ः चाँद घटा ओ लागेड राह॥ 

नि बिलोनि तहाँ की कहे । 
' लोनी सोई कंत जेहि चहै॥ 

का पूँछह सिंघल के नारी | 
दिनहिं न पूजै निसि अँधियारी ॥ 

पुहुप खुवास सो तिन्‍्ह के काया। 
जहाँ माथ का बरनों पाया ? ॥ 
गद्ठी सो सोने सोंधे भरी सो रूपे भाग। 
सुन्त रूखि भइ रानी हिये लोन अस लाग ॥ज॥ 

जो यह सुआ मैँदिर महेँ अहई 

कबहूँ वात राजा सो कहई॥ 

सुनि राजा पुनि होइ वियोगी। 
ह छाँढ़े राज, चले होइ जोगी ॥ 

विख राखिय नहिं, ऑकूरू । 


सवद न देइ -भोर तमचूरू ॥ 
धाय  दामिनी-वेग हँकारी । 


ओहि सॉपा हीये रिस भारी ॥ 
देखु, सुआ यह है मँदचाला । 


भएट ने ताकर जाकर पाला ॥ 


7 22 ५ 


कटक असूक अलाउदि-साही । 
आवत कोइ न॒समारे ताही 
उद्धि-समुद॒ जस लहरें देखीं । 
नयन देखि, मुख जाइ न लेखी ॥ 
लाख जाहिं आव्ि दुएइ लाखा। । 
फरे मरे उपने नव सांखा ॥ 
ल्ाग कटक चारिहु दिसि, गढ़हि परा अगिदाहु | 
सुरुज गहन भा. चाहै, चाँदहि भा जस राहु ॥२१॥ 
चारि पहर दिन जूक भा, गढ़ न हूट तस बाँक । 
गरुअ होत पे आबे दिन दिन नाकृहि नाक ॥२२॥ 
आठ वबरिस गद छेंकां रहा। 
घनि सुलतान, कि राजा महा॥ 
आइई साइ अबराब जो तल्ाए। 
फरे मरे पे गढ़ नहिं पाए॥ 
जी तोरों तो जोहर होई। 
पद्मिनि हाथ चढ़े नहिं सोई 0 
एहि विधि ढील दीन्ह, तब ताई'। 
दिल्‍ली तें अरदासें आईं॥ 
पछिें हरेव दीन्हि जो पीठी। 
सो अब चढ़ा सोाह के दीठी ॥ 
जिन्हे भुईँ साथ, गगन तेइ लागा। 
थाने उठे, आव सब भागा ॥ 
उहाँ साह चितडरगढ़ छावा। 
इहाँ देस अब होइ परावा ॥ 
जिन्ह जिन्ह पंथ न ठुन परत, बाढ़े बेर बबूर । 
निसि अधियारी जाइ तब बेगि उठे जो सूर ॥२३॥ 


कण कि: तन वचन, 


( हे६ ) 


मुख कह आन, पेट बस आना। 
तेहि ओऔशगुन दूस हाट बिकाना ॥ 
पंखि न राखिय होइ कुभाखी । 


लेइ तह मारु जहाँ नहं साखी बी 


जेहि दिन कहूँ मैं डरति हों रेन छपावों सूर। 
से चह दीन्द कर्वेल कहाँ मोकहूँ होश मयूर ॥५॥ 


धाय सुआ लेइ मारे गई । 

समुभि गियान हिये मति भइई॥ 
झुआ सो राजा कर विसरामी । फर्जरेग१ 
यह मारि न जाइ चहे जेहि स्वामी ॥ 
?प्रकु यह खोज होइ निसि आए। 

तुरय-रोग दरि-माथे जाए ॥ 
दराखा सुआ धाय मति साजा | 

भएंड खोज निसि आयड राजा ॥ 
रानी उत्तर मान सो दीन्हा। 

पंडित सुआ मजारी लीन्हा॥ 
राजै सुनि वियोग तस माना । 

जैसे “हिय विक्रम पछिताना॥ 
की परान घट आनहु मती । 


की चलि होहु सुआ संग सती ॥ 
जिनि जानहु के ओगुन मँँदिर होइ सुखराज। 
आयसु मेटें कन्‍्त कर काकर भा न अकाज ? ॥६॥ 


चांद जैस धनि उजियरि अही । 
भा पिउन्‍रोस, गहन अस गही।॥ 


पथरी 


70 ६ 
हि 


( १३२ ) 


जेहि के देहरी प्रूथिवी सेही। 

चहे तो मारे ओऔ जिउ लेइ ॥ 
पिंजर माह तोहि कीन्ह परेवा |) 

गढ़पति सोइ बाँचे के सेवा ॥ 
जो लगि: जीभ. अध् मुख तोरे। | 

सँवरि उधघेलु विनय कर जोरे॥ 
पुनि जी जीभ पकरि जिउ लेई। 


को खोले, को बोले देई ?१॥ 
आगे जस हमीर मेमंता । 


जो तस करसि तोर भा अंता॥ 


देखु ! काल्हि गढ़ हूटे, राज ओही कर होइ। 
करु सेवा सिर नाइ कै, घर न घालु बुधि खोइ ॥२॥ 
सरजा ! जी हमीर अस ताका। 
ओर निबाहि बाँधि गा साका || 
हों सक-बंधी ओहि अस नाहीं। 
हों सो भोज विक्रम उपराहीं ॥ 
चरिस साठ लगि साँठि न खाँगा। 
पानि पहार चुवे बिनु माँगा॥ 
तेहि ऊपर जो पे गढ़ हूटा। 
सत सकबंधी केर न छूटा ॥ 
सोरह लाख केँँवर हैं मोरे । 
परहिं परतेंग जस दीप-आऑँजोरे ॥ 
जेहि दिन चाँचरि चाहा जोरी। 
समदों फागु लाइ के होरी ॥ 
जो निरसि बीच, डरे नहिं कोई!। 


, देखु तो काल्हि काह दहूँ होई ॥ 


(३) राजा-सुआ संवाद खण्ड 


राजै कहा सत्य कहु सूआ । 
वित्"ु सत जस सेंवर कर भूआ॥ 

'होइ मुख रात संत्य के बाता। 
जहाँ सत्य तहूँँ धरम सँघाता।। 
नाँधी सिहिट अहै सत केरी । ध्प्प 
ललछिमी अहे सत्य के चेरी॥ 

(सत्य. कहत राजा जिउ जाऊ। 
पे मुख असत न भार्खो क्राउ॥ 

'पद्मावति राजा के बारी । 
पदुम-गंध ससि विधि औतारी ॥ 

-ससि मुख, अंग मलयगिरि रानी। 
कनक सुगंध दुआदस बांनी ॥ 

अहें जो पदमिनि सिंघल माहाँ । 
सुगंध रूप सब तिन्हके छाहाँ।॥ 

हीरामन हो तेहिक परेवा । 
कंठा फूट करत तेहि सेवा ॥ 

क्री पाएडे मानुप के भाषा। 
नादिं त पंखि मूठि भर पाँखा॥ 
जी लद्दि जिलों राति दिन सर्वे्रों ओहि कर नादँ। 
झुस राता, तन हरियर दुह्ूूँ जगत लेइ जायें॥१्श। 

>हीरामन जो कर्वेंल बखाना। 
सुनि राजा होइ मँवर भुलाना॥ 


( १३४ ) 


आस पास सरवर चहूँ पासा। 

साँस मेँदिर जन्नु लाग अकासा ॥ 
परगट कह राजा सोौं बाता। 

गुपुत प्रेम पदमावति-राता ॥ 
गोरा बादल राजा पाहाँ। 

रावत दुबों दुवों जनु बांहाँ॥ 
आइ खस्रवन राजा के लागे। 

मूसि' न जाहिं पुरुष जो जागे॥ 
बाचा परखि तुरुक हम बूभमा। 

परगट भेर, शुपुत छल्ल सूका ॥ 
तुम नहिं करो तुरुक सों मेरू । 

छल पे करहिं अंत के फेरू ॥ 


यह सो करन बलिराज जस, कीन्ह चहे छर-बाँध । 
हम्ह बिचार अस आबदे, सेर न दीजिय काँध ॥६॥ 


सुनि राजहि यह बात न भाई । 

जहाँ मेर तहेँ नहिं अधमाई।॥ 
मंदहि भले जो करे भत्ञ सोई। 

अंतहि भत्ना भले कर होई॥ 
सत्रु जो विष देइ चाहे मारा। 

दीजिय लोन जानि विष हारा॥ 
कौरव विष जो पंडवन्ह दीन्हा। 

अंतहि दाँव पंडवन्ह लीन्हा ॥ 
राजा के सोरह से दासी। 

तिन्‍्ह मेँह चुनी कादी चौरासी ॥ 
जबरन बरन सारी : पहिराई'। 


कं 


निकसि मँँदिर तें सेवा आई'॥ 


( ३३ ) 


को राजा, कस दीप उतंगू । 
जेहि रे सुनत मन भएड पतंगू।॥ 

झुनि समुद्र भा उख किलकिला। 
कर्वेतहि चहोँ भेंवर होइ मिला॥ 

कहु सुर्गंध घनि कस भनिरमली । 
भा अलि-संग, कि अवबहीं कली ? ॥ 

का राजा हो' बरनो तासू। 
सिंघलदीप आहि. कैलासू॥ 

जो या वहाँ झुलाना सोई। 
“गा जुग वीति न बहुरा कोई॥ 

गंधूबसेन चहाँ. बड़ राजा। 
अछरिन्ह महँ इंद्रासन साजा॥ 

सो पदसावति तेहि कर बारी। 
जो सब दीप॑ माँह उजियारी ॥ 

चहूँ खंड के बर जा ओनाहीं। 
गरवहि. राजा बोले नाहीं॥ 

उञत सूर जस देखिय चाँद छपे तेहि धूप । 

ऐसे सबे जाहिं छपि पद्सावति के रूप ॥१श॥ 

सनि रविन्तावें रतन भा राता | 
पंडित फेरि ' उहै कहु बाता॥ 

तें “सुरंग मूरति वह कही। 
चित मंहँ लागि चितन्न होइ रही।॥ 
जनु होइ सुरुज आइ मन बसी | पु 
सब घट पूरि हिये परगसी ॥| 


| | 


( १३६ ) 
खेलहिं ठुओ साह औ गाजा। 
साह के रुख दरपन रह साजा ॥ 
सूर देख जौ वरई-दासी | 
जहँ ससि तहाँ जाइ परगासी ॥ 
सुना जो हम दिल्ली सुलतानू। 
देखा आजु तपै जस भानू।॥ 
ऊँच छुत्र जाकर जग माहाँ हे 
जग को छाहँ सब ओहिके छाहाँ॥ 
बादसाह दिल्‍ली कर कित चितडर महँ आब । 
देखि लेहु, पदमावरति ! जेहि न रहे पछिताव ॥६॥ 


बिगसे कुमुद कहे ससि ठाऊँ। 

बिगसे केवल सुने रबि-नाऊँ॥ 
भइ निर्सि, ससि धोराहर चढ़ी। 

सोरह कला जैस विधि गढ़ी॥ 
बिहँसि भरोखे आइ सरेखी। 

निरखि साह दरपन महेँ देखी ॥ 
होतहि दरस परस भा लोना। 

घरती सरग भएउ सब सोना ॥ 
रुख माँगत रुख ता सहूँ भणऊ। 

भा शह माठ, खेल मिट्टि गएऊ ॥ 
राजा भेद न जाने काँपा!' 

भा बिसेंसार, पवन बिन्ु काँपा॥ 
राघव कहा कि लागि सोपारी | 

लेइ पोढ़ावहिं. सेज सँचारी ॥ 
राघव चेति साह पहूँ गएऊ। 

सूरज देखि केंचल बिसमयऊ॥ 


( ३४ ) 


अब हो' सुरुज चाँद वह छाया। 

जल विन मीन, रकत विन्ु काया।| 
पेम सुनत मन सूल न राजा। 

कठिन पेस, सिर बेइ तो छाजा॥ 
पेम-फाँद जो परा न छूटा । 

जीउ दीनह पे फाँद न द्वटा॥ 
जान पुछार जो भा वनवासी। 

रोंव रोब परे फँद नगवासी ॥ 
पाँखन्ह फिरि फिरि परा सो फॉँदू। 

उड़ि न सके अरुका भा बाँदू॥ 
म्रुयों मु्यों' अहनिसि चिल्लाई । 

ओही रोस नागन्ह थे खाई॥ 
तीतिर-गिड जो फाँद है नित्ति पुकारै दोख। 
सो कित हँकारि फाँद गिउ (मेले) कित मारे होइ मोख ॥ १४॥ 
राजे लीन्हू ऊबि के साँसा । 

ऐस बोल जिनि बालु निरासा॥ 
भलेहि पेम है कठिन दुह्देला । 

छुइ जग तरा पेम जेइ खेला॥ 
दुख भीतर जो पेम-मधु राखा | 

जग नहिं मरन सह जो चाखा।॥ 
जो नहीं सीस पेम-पंथ लावा । 

सो प्रिधिमी महँ काहे क आबा ?॥ 
वब में पेम-पन्थ सिर मेला । 

पाँव न ठेलु, राखि के चेला॥ 
पम-चार सो कहेँ जा देखा । 

जो न देख, का जान विसेखा।॥| 


( १३८ ) 


चाँद घरहि जो सूरुज आबा। 
होइ सो अलोप अमाच्रसः पावा ॥ 

'पूछृहिं नखत मल्लीन सो मोती। 
सोलह कला न एकौ जोती॥ 

चाँद क गहन अगाह जनाबा। 
राज भूल गहि साह चलावा॥ 

'एहि जग बहुत नदी-जल जूड़ा। 
कोड पार भा, कोऊ बूड़ा॥ 

कोड अंध भा आग़ु न देखा। 
कोड भएड डिठियार सरेखा ॥ 

राजा कहूँ बियाध भइई माया। 
तजि कैलास धरा भुईँ पाया॥ 

चारा मेलि धरा जस माछू। 
जल हुँत निकसि मुबे कित काछू ? ॥ 

पायनह गाढ़ी बेड़ी परी। 
साँकर गीउ, हाथ हथकरी ॥ 

ओ धरि बाँधि मेछपा मेत्ा। 
ऐस सन्नु जिनु दहोइ दुद्देला !॥ 

सुनि चितडर महू परा बखाना। 
देस देस चारिड दिसि जोना।॥ 

आजु धरा बलि राजा, मेला बाँधि पतार। 

आंजु सूर दिन अथवा, भा चितडर अधियार ॥१२॥ 

साहि लीन्ह गहि कीन्ह. पयाना.। 
जो जहँँ संत्रु सो तहाँ बिलाना॥ 

उता खूर, भइ सामुँह करा। 
पाला फूट, पानि होइ ढरा॥ 


( ३५ ) 


तो लगि ठुख पीतम नहिं भेंटा | 
मिले, तो जाइ जनम-दुख समेटा ॥ 
जस अनूप, तें बरनेसि, नखसिख वरनु सिंगार । 
है मोहिं आस मिले के जो मेरवे करतार ॥१शा। 


न लननल >ननर+ >>++> 


(४) नखशिख-खण्ड 


का सिंगार ओहि बरनों, राजा। 
ओहिक सिंगार ओही पे छाजा ॥ 
प्रथभथ सीस  करतूरी केसा । 
बलि बासुकि, का और नरेसा ?॥ 
भोर केस, वह मालति रानी । ऊर्ष 
विसहर लुरे लेहिं. अरघानी ॥ 
बेनी छोरि कार जा वारा । 
है सरग  पतार होइ ऑधियारा॥ 
«“बरनों माँग सीस उपराहीं । 
सेंदुर अबहि चढ़ा जेहि नाहीं॥ 
बित्ठु सेंदुर अस जानहु दीआ | मे 
उजियर पथ  रेनि महँ कीआ॥ 
केंचन ' रेख. कसौटी कसी । 
य जनु घन भहँ दामिनि परगसी॥ 
सुरुज-किरिन जनु गगन बिसेखी | 
जसुना माहँ सुरसती देखी॥ 
खाँड़े घार रुहिर जनु भरा । 
करवत लेइ बेनी पर धरा [| 


( १४२ ) 


को गुरु अगुवा होई, सखि ! मोहि लावे।पथ माहेँ । 
तन मन घन बलि बलि करों जो रे मिलाबे नाह ॥ ३ ॥| 
पिय बिन्नु व्याकुल बिलपे नागा। 
बिरहा-तपनि साम भए कागा॥ 
पवन पानि कहेँ सीतल पीऊ १। 
जेहि देखे पलुहै तन जीऊ॥ 
कहँ सो बास मलयगिरि नाहा। 
जेहि कल परति देत गल बाहाँ॥ 
पद्मिनि ठगिनी भइ कित साथा। 
जेहिं तें रतन परा पर-हाथा ॥ 
होइ बसंत आवहु पिय केसरि। 
देखे फिर फूले नागेसरि॥ 
तुम्ह बिनु, नाह ! रहे हिय तचा। 
अब नहिं बिरह-गरुड़ सौों बचा ॥ 
अब ऑधियार परा, मसि ल्ञागी। 
तुम्ह बिन्रु कोन बुमावे आगी ? ॥ 
नेन, स्वन, रस रसना सबे खीन भएण, नाह | 
कोन सो दिन जेहि मेंटि के, आइ करे सुख-छाँद ॥ ४ ॥ 


(२) पठुमांवती गोरा-बादल-संवाद 
सखिन्ह बुकाइ दगध अपारा। 
.. गई गोरा बादल के बारा॥ 
“उलटि बहा गंगा कर पानी। 
सेवक--बार आइ जो रानी” | 


( 3६ ) 
कनक दुवादस वानि होइ चह सोहाग वह माँग । 
सेवा करहिं नखत सब उचे गगन जस गाँग ॥१0षा 
कहों लिलार दुइज के जोती । 
दुइजहि जोति कहाँ जग ओती॥ 
सहस किरिन जो सुरुज दिपाई। 
देखि लिलार सोड छपि जाई॥ 
का सरचरि तेहि देजे मयुंकू ।7५४०' 
चाँद 'कलंकी, पह निकलंकू | 
आओ चाँदहि पुनि राहु गहासा। 
वह चिन्ु राहु सदा परगासा ॥ 
तेहि लिलार पर तिलक बईठा । 
हा दुइ्ज-पाट जानहुघुब दीठा ॥ 
पर्हि. स्थाम बहुक जनु ताना । 
जा रहूँ हेर मार विप बाना॥ 
४हनें घुनें उन्‍्ह भहिनि चढ़े । 
केइ हतियार काल अस गढ़े?॥ 
उठे धनुक में तापहँ चीन्हा । 
घधानुक आप बवेके जग कीन्हा॥ 
इन्द्र भाहनि सरि केड न जीता। 
नो ४ शअछरी छपी, छर्पी गोपीता॥ 
भोंद्द धनुक, धनि थानुक, दूसर सरि न कराइ। 
गगन घनुक जो ऊगे लाजहि सो छपि जाइ ॥१णज। 
सेन बॉक, सरि पूज न को । 
मानसरोदक. उलथहिं दोऊ॥ 
४ राने कैंचल करहि. अलि भर्राँ। 
चरूमहिं. माति चहहि. अपसबाँ ॥ 


2! 


९ ९४४ / 


जैसे जरत लखोघर, साहस कीन्हा भांडे। 
जरत खँभ त्तस काढृहु, के पुरुषांरथ जोड॥३॥ 


(३) गोरा-बादल युद्ध-यात्रा-खण्ड 

बादल केरि जसोबवे मांया। 

आई गहेसि बादल्ल कर पाया। 
बादल राय ! मोर तुइ बांरा। 

का जानसि कस होईइ जुमारा ॥ 
चरिसहिं, सेल बान घनघोरा। 

धीरज घोर न बाँधहि तारा॥ 
सातु ! न जानसि बालक आदी। 

हों बादला सिंघ रनबादी ॥ 
सुनि गज-जूह अधिक जिड तपा। 

सिंघ के जाति रहै किमि छुपा १॥ 
ततौलगि गाज, न गाज सिंघेला। 

सोंह साह सों जुरों अकेला॥ 
बादल गवन जूक कर साजा। 

तैसहि गवन झआइई घर बाजा॥ 


गवन जो आधा पँवरि महँ, पिउ गवने परदेस | 
सखी बुमावहिं किमि अनल, बुझे सो केहि उपदेश १७ 
रहों लजाइ त पिड चले, गहों त कह मोहिं ढीठ । 
ठाढ़ि तेबानि कि का करों, दूभर ढुओ बईंठ ॥5॥ 
लाज किए जौ पिड नहीं पावों। 
न्ड ५ 
तजों लाज कर जोरि मनावों॥ 


( ईरे७ ) 


उठहिं तुरंग लेहिं नहिं बागा । 

चाहहि उल्लथि गगन कई लागा।॥ 
समुद-हिलोर फिरहिं जल - भूले । 

खंजन लरहिं, मिरिग जनु भूले ॥ 
बरुती का बरनों इमि बनी। 

साथे बान जान दुइई अनी॥ 
जुरी राम रावन के सेना । 

बीच समुद्र भए दुइ नेना॥ 
उन्हे बानन्ह अस को जो न मारा १ । 

बेधि रहा सगरो संसारा॥ 
गगन नखत जो जाहिं न गने । 

वे सब बान ओही के हने॥ 
धरती बान बेधि सब राखी। , ह 

०४०० दु% साखी ठाढ़ देहिं सब साखी॥ 

&बरुनि-वान अस ओपहेँ बेघे रन बन-ढाँख, 
सौजहिं तन सब रोबाँ पंखिहिं तन सब पाँख ॥१८॥ 


“नासिक खरग दे कह. जोगू । 
वअवरग खीन, ' वह बदन-संजोगू ॥ 
“नासिक देखि लजानेड सूआ । 
सूक . आई बेसरि होइ ऊचा ॥ 
पुहुप सुगंध करंहिं एहि आसा ॥ 
2... ' ' मकु हिरकाइ लेइ हम पासा॥ 
अधर दुसन पर नासिक सोभा । हु 
के दारिें बिंव  देखि. सुक लोभा॥ 
खेजन दुहँ दिसि केलि कराहीं । 
॥॒ * दहुँ बह रस कोउ पाव कि नाहिं।॥ 


( १४६ ) 


छाँड़ि चला, हिरद्य देइ दाहू । 
निठुर नाह आपन नहिं काहू।॥ 


रोए कंत न बहुरे, तेहि रोए का काज ? 
कंत धरा सन जूक रन, घनि साजा सर साज ॥१०॥ 


(४) गोरा-बादल-यद्ध-खण्ड 

मतें बेठि बादल ओ गोरा । 

सो मत कीज परे नहिं भोरा।॥ 
सुबुधि सों ससा सिंघ कहूँ मारा। 

कुबुधि सिंध कूओँ पररि हारा॥ 
जस तुरकन्ह्‌ राजा छर साजा। 

तस हम साजि छोड़ावहिं राजा॥ 
सोरह से चंडोल सँवारे । 

कुंबर सजोइल के बेठारे॥ 
पद्मावति कर सजा बिवानू । 

बेठ लोहार न जाने भानू ॥ 
साजि सबे चंडोल चलाए । 

सुरंग ओहार, मोति बहु लाए ॥ 
भए सेंग गोरा बादल बल्ी। 

कहत चल्ले' पद्मावति चली ॥ 


राजहि चलीं छोड़ाबे तहँ रानी होइ ओल। 
तीस सहस तुरि खिंचीं संग, सोरह से चंडोल ॥११॥ 
राजा बँदि जेहि के सॉपना। 
गा गोरा तेहि पहूँ अगमना || 


( रेप ) 


अधघर सुरंग. अमी-रस-भरे । 
विंव सुरंग लाजि बन फरे॥ 

हीरा लेइ सो विद्ुम-धारा । 
विहँसत जगत होइ उजियारा॥ 

अस के अघर अमी भरि राखे। 

“ अबहिं अछूत, न काहू चाखे॥ 
£ अमी अधर अस शाजा सब जग आस करेइ। 
*क्रेहि कहूँ कर्वेंल विगासा की मधुकर रस लेइ ॥१६॥ 

, ऐेसन चौक चेंठे जनु हीरा । 
* आओ बिच चिच रेंग श्याम गेंभीरा॥ 

_>जस भादों-निसि दामिनि दीसी । 
चसकि उठे तसर बनी चतीसी॥ 

वह सुजोति द्वीरा उपराही । 
हीरा-जोति सो तेहि परहछाही ॥ 

जेहि दिन दसनजोंति निरमई। 
बहुते जोति जोति: ओहि भई॥ 

रवि ससि नखत दिपहिं श्रोहि जोती । 
रतन पदारथ सानिक सोती ॥ 

जहेँ जहाँ विधसि सुमावहि हँसी। 
तहँ तहेँ छिटकि जोति परगसी॥ 

दामिनि दसकि ले सस्वरि पूजी। पहला डी डा) 

पुनि श्रोह जोति और को दूजी | 
स्सित दसन अस चमके पाहन उठे छरकि। 
दारिदे सरि जो न के सका, फादेड हिया दरक्ति॥२०॥ 

रसना कहाँ जो कह रस वाता। 
अमृत-बेन सुनत मन राता॥ 


( शष्छ८प ) 


प्रदमावति के भेस  लोहारू। 
निकसि काटि बँदि कीन्ह जोहारू॥ 

उठा कोपषि जस छूटा राजा। 
. चढ़ा तुरंग, सिंघ अस गोजा॥ 

गोरा बादल खाँड़े काढ़े। 
. निकसि कुंवर चढ़ि चढ़ि भए ठाढ़े ॥ 

तीख तुरंग गगन सिर लागा। 
केहँ जुगुति करि टेकी बागा॥ 

जो जिंडउ ऊपर खड़ग सेभारा। 
मरनहार सो सहसन्ह मारा। 


भई पुकार (साह सों, ससि औ नखत सो नाहिं 
छर के गहन गरासा, गहन गरासे जाहिं॥१३॥ 
लेइ राजा: चितडर कहूँ चत्ते। 
छूटेड सिंघ, मिरिंग खलभले ॥ 
चढ़ा साहि, चढ़ि लाग गोहारी। 
कटक अखसूमक परी जग कारी ॥ 
फिरि गोरा बादल सों कहा। 
गहन छूटि पुनि चाहे गहा।॥ 
चहुँ दिसि आवबे लोपत भानू। 
अब इहे गोइ, इहे मैदानू।॥ 
तुइ अब राजहि लेइ चलु गोरा। | 
हों अब उलटि जुरों भा जोरा॥ 
वह चोगान तुरुक कस खेला। 
होइ खेलार रन जुरों अकेला || 
तो पावों बादल अस नाऊेँ। 
जो सैदान गोइ लेइ जाऊँ॥ 


( ३६ ) 


मरे प्रेम-रस बोले बोला । 
सुने सो माति घूमि के डोला॥ 
पुनिं बरनों का सुरँग कपोला।' 
एक नारँंग दुइ किए अमोला॥ 
तेहि कपोल बाँए तिल परा । 
जेइ तिल देख सो तिल तिल जरा ॥ 
फ्लोखत नेन परी परलाहीं । 
<तेहि तें रात साम उपराहीं॥ 
<>खस्रवन सीप दुइ दीप सेबारे | 
कंडल कक रचे जउजियारे॥ 
मनि-कुंडल भलके अति तलोने । 
जनु॒कॉधा लौकहि दुइ कोने ॥ 
चरनों गींड कंबु के रीसी । 
कंचन-तार-लागि जनु सीसी ॥ 
कंदे फेरि जानु गिड काढ़ी । 
हरी पुछार ठगी जन ठाढ़ी॥ 
गए मयूर .तमचूर जो हारे । ! 
दूधला» + --+ उहे पुकारहिं साँक सकारे॥ 
' कंठसिरी मुकुतावली सोहे अभरन गीड। 
लागे कंठहांर होइ को तप साधा जीउ ?॥२१ | 
कनक-दंड॒ दुइ भुजा कलाई । 
जानों फेरि कॉँदेरे भा्ी 
कदलि-गाभ के जानो जोरी । ह 
2 ओ राती ओहि कवल-हथोरी ॥ 
५ उत्तेंग जेभीर होइ रखवारी । । 
#छुइ को सके राजा के बारी॥ 


६ 


( १४० ) 


टूटहिं सीस, अधर धर मारे। 
लोटहि. कंधहिं. कंध निरारे ॥ 
कोई परहिं रुहर होई राते। 3 
कोई घायल धूमहिं माते॥ 
घरी एक भारत भा, भा असवारन्ह मेल । 
जूमि कुँवर सब निबरे, 'गोरा रहा अकेल ॥१६ 
गोरे देख साथि सब जूमा। 
आपन काल नियर भा, बूमा॥ 
कोपि सिंघ सामुहँ रन मेला। 
लाखन्ह सो नहिं मरे अकेला॥ 
सेइ हॉँकि हस्तिन्ह के ठटा। 
' जैसे. पवन बिदारै घटा॥| 
जेहि सिर देइ कोप करवारू। 
स्‍्यों. घोड़े हूटे असवारू। 
लोटहिं, सीस कफर्बंध निनारे । 
, माठ मजीठ जनहूँ रन ढारे। 
खेलि फाग सेंदुर छिरकाव[। 
चाँचरि खेल आगि जनु लावा ' 
इस्ती घोड़ धाइ जो घूका। 
ताहि. कीन्ह सो रुहिर भभूका 
भइ अन्ला सुलतानीं, “बेगि करहु एहि हाथ | 
रतन जात है. आगे लिए पदारथ साथ” ॥' 
सने कटक मिलि गोरहि छेका। 
गेंजत सिंघ जाई नहिं ठेका 
जेदि दिसि उठे साइ जनुरखावा। 
पलटि सिंघ तेदि ठावें न आवा 


( ४० 2 


> पेट परत जन चंदन लावा । 
-“ कुहँ कुहँ केसर बरन सुदावा॥ 
3 साम अुअंगिनि रोमावली । है 
नाभी निकसि केवल कहँ चली ॥. 
«ञआइ ठुओ नारँग बिच भई । + 
» देखि मयूर ठमकि रहि गई॥+- 
>> मलयागिरि के पीठि सँवारी । 
बेनी नागिनि चढ़ी जो कारी॥ 
&- लहरें देति पीठि जनु चढ़ी । 
« चीर-ओहार केंचुली मढ़ी ॥ 
« कारे कर्वेंल गहे सुख देखा । 
<ससि पाछे जन राहु विसेखा॥ 
» पन्नंग. पंकज मुख गहे खंजन तहाँ बईठ। 
छत्न, सिंघासन, राज, घन ताऋहँ होइ जो डीठ ॥२२॥ 


6 लंक पुहुमि अस आहि न काहू। 


केहरि कहों न ओहि सरि ताहू॥ 
बसा लंक बरने जग मीनी । 

तेहि तें अधिक लंक वह खीनी ॥ 
परिहँस पियर भए तेहि बसा | « 

लिए डंक लोगन्ह कहँ डसा॥ 
'मानहूँ नाल खंड दुइ भण । 
हे दुहँ बिच. लंक-तार, रहि गए ॥ 
नाभिकुंड सो मसलय-समीरू । 

समुद-भंवर जस मेवे गेभीरू ॥ 
जुरे जंघ सोभा अति पाए। 
' केरा-खंभ फेरि. जनु लाए॥ 


( १४२ ) 


जानहु बज बजञ्ज सा बाजा। 
सब हो कहा परी अब गाजा ॥ 
तस मारा हठि गोरे, उठी बा के आगि। 
कोइ नियरे नहिं आब सिंघ सदूराहिं लागि ॥१६॥ 
तब सरजा कोपा बरिवंडा। 
जनहु सदूर केर भुजदंडा ॥ 
कोपि गरजि मारेसि तस बाजा। 
जानहु परी दृटि सिर गाजा॥ 
ठाँठर टूट, फूट सिर तासू। 
स्‍्यो सुमेरु जनु दृूट अकांसू॥ 
धमकि उठा सब सरग  पतारू। 
। फिर गई दीठि, फिरा संसारू ॥ 
भइ परलय अस सब ही जाना। 
काढ़ा खरग सरग  नियराना ॥ 
तस मारेसि स्‍यथों घोड़े काटा। 
धरती फाटि, सेस-फन फाटा ॥ 
जी अति सिंह बरी होइ आई। 
सारदूल सा कौनि बड़ाई ?॥ 
गोरा परा खेत महँ, छुर पहुँचावा पान। 
बादल लेइगा राजा, लेइ चितडर नियरान ॥२०॥ 


अन्न ननननननन किनिनालन मनी 


६ और 0) 


अति रात बिसेखी । 
रहे पाठ पर, पुहुमि न देखी।॥ 
कोड अस पावा । 
चरन-कर्वेल लेइ सीस चढ़ावा ॥ 
सुरुत॥ उजियारा । 
पायल बीच करहि. भनकारा॥ 
र॒ न जाने नख सिख जैस अभोग। 2 
छुइ न पाएं उपमा देडें ओहि जोग ॥२३। ।// जी 





किक. 
(५) प्रम-खण्ड 
जा गा मुरता 
जानों लहरि सुरुतज के आइ॥ 
दुख जान न कोई । 
जेहि लागें जाने पे सोई॥ 
पेम-सम्लुद्र अपारा । 
लहरहिं लहर होइ बिसँभारा ॥ 
होइ भाँवरि देई । 
खिन खिल ,जीउ हिलोरा लेई ॥ 
ग़स बूड़ि जिड जाई । 
« खिनहि. उठे निसरे बौराई॥ 
,, खिन होइ मुख सेता । 
खिनाहिं चेत, खिन होइ अचेता ॥ 
'न॒रतें प्रेम-बेबस्था । 
ना जिउ जिये, न दसवें अवस्था ॥ 
बहार न लेहिं ज्िड हर॒हिं तरासहिं ताहि। 
ल आब मुख करें “तराहि तराहि” ॥२७॥ 


( १४६ ) 


सीस काटदि के .बेरी - बाँधा । *६« 

पावा दावे बेर जस साधा॥ 
ज्ियत फिरा आएउ बल-भरा। 

माँक बाटठ होइ लोहे घरा॥ 
कारी घाव जाइ नहि डोला। 

रही जीभ जम गही, को बोला ? ॥ 


सुधि बुधि तो सब बिसरी, भार परा मेक बाद। 
हस्ति घोर को का कर ? घर आनी गइ खाट ॥२४॥ 
तो लहि साँस पेट महँ अही। 
जो लहि दसा जीउ के रही ॥ 
काल आइ देखराई साँटी | 
उठि जिड चला छोड़ि के माटी ॥ 
काकर लोग, कुर्टूब, घर बारू। 
काकर अरथध दरब संसारू ?॥ 
ओही घरी सब भएउ परावा। 
आपस सोई जो परसा, खाता ॥ 
अदहे जे हितू साथ के नेगी। 
सबे लाग काढ़े तेहि बेगी।॥ 
हाथ मारि जस चले जुवारी | 
त्तजा राज, होइ चला भिखारी ॥ 
जब छुत्त जीउ, रतन सब कहा। 
भा बिज्ठु जीउ, न कोड़ी लदा॥ 
गढ़ सोंपा बादल कहूँ, गए टिकठि बसि देव । 
छोड़ी राम अजोध्या, जो भाव सो लेब ॥२६॥ 


न्‍ कनन्‍नकाक कटियप-मनन वलपनानणण निचली 


( ४४ ) 


४चेंद्र-यजदन ओ चं॑दन-देहा । 
भसम चढ़ाइ कीन्ह तन खेहा॥ 

कंथा पहिरि दंड कर गहा। 
सिद्ध होइ कहेँ गोरख कहा॥ 

मुद्रा सलवन, केठ जपमाला। 
< शदोन कस “्येपल्र कर उदपान, काँध बघछाला॥ 

ध्झो हर कप हि 
चला भुगुति माँगे कहेँ साधि कया तप जोग | 
सिद्ध होइ पदमावति जेहि कर हिये वियोग ॥२७॥ 

« गनक कहहिं गनि गौन न आजू। 
दिन लेइ चलहु, होइ सिघ काजू॥ 

पेम-पंध. दिन घरी न देखा। 
तब देखे जब होइ सरेखा॥ 

< चहूँ दिसि आन सॉटिया फेरी। 
“भें कटकाई राजा केरी ॥ 

जोवत साथ, न बहुरत बारा। 
« रतन चला, घर भा ऑधियारा ॥ 

/ रोवहिं रानी, तजहिं पराना। 
“ नोचहिं बार, करहि. खरिदाना ॥ 

« चूरहिं. गिउ-अभरन, उर-हारा । 
>अब का पर हम करब सिंगारा ? ॥ 

» जा कहेँ कहहिं रहसि के ,पीऊ। 
“» सोइ चला, काकर यह जीऊ॥ 
« हूटे मन नो मोती फूटे मन दस काँच!। 
>“लीन्ह समेदि सब अभरन होइगा दुख कर नाच ॥२८॥ 

->निकसा राजा सिंगी पूरी । 
छाँड़ा नगर मेलि के घूरी ॥ 


( रईऑशप ) 


छार उठाइ लीन्हि एक मूठी। 

दीन्हि उड़ाइ पिरथिमी भूठी ॥ 
सगरिड॒ कटक उठाई माटी । 

पुल बाँधा जहेँ जहीँ गद-घाटी ॥ 
जो लि ऊपर छार न परे। 

तो लहि यह तिस्ना नहें मरे॥ 
भा धावा, भइ जूक असूमा। 

बादल आई पँवरि पर जूमका। 


जोहर भईं सब इस्तिरी, पुरुष भए संग्राम। 
बादशाह गद चूरा, चितठर भा इसलास ||२८॥ 


कनमीननन--नक उॉग+-+> 0०-५3 अमननवकनक 


( ४५ ) 


राय रान सब भए वियोगी। 

सोरह सहस फुँवर भणए जोगी ॥ 
कट्टदेन्हि आज किछु थोर पयाना। 

काल्हि. पयान दूरि है जाना॥ 
ओहि सिलान जौ पहुँचे कोई । ही 

तब हम कहव पुरुष भल सो$॥ 
है आंगे परचत को बाटा। 

विप्रम पहार अगम सुठि घाटा॥ 
बिच बिच नदी खोह ओ नारा। 

ठावहिं ठाँव बैठ बटपारा॥ 
अस मन जानि संभारहु आगू । 

अगुआ केर होहु पछलागू। 

करहि, पयान भोर उठि पंथ कोस दूस जाहिं। 
पंथी पंथा जे चलहिं ते का रहहिं ओ ठाहिं ॥२६॥ 

होत पयान जाइ दिन केरा ।. ८«कछ आ निज 

मिरिगारन महँ भएड बसेरा॥ 
कुस-साँथरि भइ सोर सुपेती। 

करवट आइ बनी भुईँ सेती॥ 
चलि दस कोस ओस तन भीजा। 

' काया मिलि तेहिं ससम सल्नीजा ॥ 
ठाँव ठोंव सब सोअर्दि चेला । 


राजा जागे आपु अकेला॥ 


जेहि के हिये पेम-रैँंग जामा । 

का तेहि भूख नींद बिसरासा ॥ 
चन ऑँधियार, रेनि आँधियारी । 

भादों विरह भणउ अति भारी॥ 


४ 


( १६० ) 


कहाँ सो रतनसेन अब राजा ?। 
कहाँ सुआ अस बुधि डपराजा १॥ 
कहाँ. अलाउदीन सुलतानू १ । 
कहूँ राघव जेइ कीन्ह बखानू ?॥ 
कहेँ सुरूप पद्सावति रानी ?। 
कोइ न रहा, जग रही कहानी ॥ 
'घनि सोई जस कीरति जासू। 
फूल मरे, पे मरे न बासू॥ 
केइ्ट न जगत जस बेचा, केइ न लीन्ह जस मोल । 
जौ यहि पढ़े कहानी हम्ह सँवरे दुइ्ड बोल ॥ २॥ 


( ४८ / 


समुद अपार सरग जनु लागा । २४५ 
सरग न घाल नने वेरागा।॥ 
> दस सहूँ. एक जाइ कोइ-करम, घरम, नप, नेस | 
बोहित पार होइ जब तबहि कुसल ओ खेम ॥३३॥ 
खार समुद्‌ सो नाँघा आए समुद जहाँ खीर। 
मिले समुद वे सातो बेहर बेहर नीर॥३४॥ 
पुनि किलकिला समुद मईं आए। 
गा धीरज, देखत डर खाए॥ 
भा किलकिलि अस उठे हिलोरा। 
जनु अकास टूटे चहूँ ओरा॥ 
९ ५ ९५ 
उठे लहरि परबत के नाई । 


फिरि आवै जोजन सौ ताई' ॥ + 


घरती लेइ सरग लहि बाढ़ा । 

सकल समुद जानहुँ भा ठाढ़ा ॥ 
हीरामन राजा सों बोलज्ला | . 

एही सम्ुद आए सत डोला॥ 
सिंघलदीप जो नाहिं निबाहू । ; 

एही ठावेँ साँकर सब काहू ॥ 
एहि किलकिला समुद गेंभीरू । 

जेहि गुन होइ सो पाबे तीरू ॥ 
मरत जियन एही पथहि एही आस निरास। 
परा सो गएडउ पतारहि, तरा सो गा कैलास ॥१५॥ 
कान समुद्‌ धँसि लीन्हेसि भा पाछे सब कोइ। 
कोइ काहू न सेभारे आपनि आपनि होइ॥३६॥ 
कोइ दिन मिला सबेरे, कोइ आबा पछु-राति। 
जा कर जस जस साजु हुत सो उत्तरा तेहि भाँति ॥३२७॥ 


भा 


( ४६ ) 


सतएँ समुद॒ मानसर आए । 

सन जो कीन्ह साहस, सिधि पाए॥ 
देखि मानसर रूप सोहाबा |« «२५७ 

हिय हुलाुस पुरइनि होइ छाब्रा॥ 
गा ऑधियार, रेनि-ससि छूटी । 

भा भिनसार किरिन-रवि फूटी | 
अस्ति अस्तिः सब साथी बोले। 

अंध जो अहे नेन विधि खोले॥ 
कर्वेल विगस तस विहँसी देहीं । 

भोर द्सन होइ के रस लेहीं॥ 
हँसहिं हंस ओऔ करहिं किरीरा। 

चुनहिं रतन मुकुताहल हीरा॥ 
जो अस आब साधि तप जोगू। 

पूजे आस, मान रस भोगू॥ 
भोंर जो मनसा मानसर लोन्ह कैंवलरस आइ। 
घुन जो हियाव न के सका क्रूर काठ तस खाइ ॥शे८॥। 


(८) सिंहलद्वीप-खण्ड का 


पूला राजै कह गुरु सुआ | 

न जनों आज्ु कहाँ दहूँ ऊुआ॥ 
पोन वास सोतल लेइ आधा | 

कया दृहत चंदनु जनु लावा ॥ 
कब न ऐस जुड़ान सरीरू । 
परा अगिन महू मत्तय-समीरू !॥ 





४ 


( १६४ ) 


गुसाई --मालिक, इश्वर | चह--चाहे तो । सँवारै--बना दे। 
जो ३००-जो अनेक गुण प्रकट करे | 


( ६) पुनो--पूर्णिमा । करा--कला, प्रकाश । प्रथम इे-- 
ईश्वर ने पहले उसकी ज्योति को बनाया | सिहिटि इ०--सृष्टि 
की रचना की । प्रथम इ०--कछुरान में लिखा है कि इश्वर ने पहले 
मुहम्मद साहब को उत्पन्न किया और फिर उनको खातिर सृष्टि 
को बनाया । लेसि--जलाकर । निरमल--प्रकाशित । दुसरे इ०-- 

ईश्वर ने उनको दूसरे स्थान (नम्बर) पर लिखा, इसलाम में 
मुहम्मद साहव का स्थान परमात्मा के बांद दूसरे नंबर पर है। 
घरमी--धर्मात्मा | पाढ्त--पाठ, धार्मिक पाठ, यहाँ कल्मा से 
अभिप्राय है । वसी5-दूत । दई, दैच -परमसात्मा | दुइ जग-- 
लोक-परलोक । लेख ओ जोख--पाप-पुएय का हिसाब । 
मोख--मोक्ष । 


( ७ ) ओही--उसे । छाज--शोभा देता है। छात--राज्य- 
छुत्र | पाटा-सिंहासन । राजै--राजाओं ने । भुईं इ०--उसके 
आगे प्रथ्वी पर माथा रखा | सूर--शेरसाह सूर वंश का था। 
खांडे इ०--तलवार में शूरवीर | पूरी--पूर कर, भरकर 
छा कर | रेनु--सेना के चलने से जो धूल उड़ती है वह । रेन 
होइ-- रांत के समान (होइ का प्रयोग जायसी ने प्रायः समान के 
अर्थ में किया है)। फिरि--(काम आदि से) ल्ोंटकर । वासा लेहिं 
इ०--यह सममक कर कि रात हो गयी है । चाँपा-हुबक गया | 
खेह इ०--घूल में मिल जाते हैं | नयेउ-म॒के, पराजित हुए 


(८५) अदल--न्याय । पुहमी--पृथ्वी पर । दुखबं-- 
सतावा है। नोसेरबाँ--नोशेरवाँ, इरान का श्सिद्ध बादशाह जो 
न्याय के लिए प्रसिद्ध है । आदिल--नामी | अह्य--था । सरि-- 
बराबर । नाथ--नाक का एक गहना। पारना--सकना । सोन 


( ४० ) 


निकसत आवब किरिन-रविरेखा । 
तिमिर गए निरमल जग देखा।॥ 
तूँ राजा जस बिकरमस आदी । 
तू हरिचंद बैन सतबादी ॥ 
गोपिचंद तुईइ जीता जोगू । 
ओ भरथरी न पूज बियोगू ॥ 
जीत पेम तुईं भूमि अकासू । 
दीठि. परा सिंघल-कैलासू ॥ 
गगन सरोवर, ससि-कँवल कुमुद-तराइनहू पास । 
तू रवि ऊआ, भार होइ पौन मिला लेइ बास॥३६॥ 
सा गढ़ देखु गगन तें ऊँचा । 
नेनन्ह देखा, कर न पहुँचा ॥ 
बिज्जुरी चक्र फिरे चहूुँ फेरी । 
आओ जमकात फिरें जम केरो ॥ 
धाइ जो बाजा के सन साधा । 
सारा चक्र भएड दुई आधा ॥ 
चाँद सुरुण ओ नखत तराई' । 
तेहि डर ऑअतरिख फिरहि सबाई ॥ 
पौन जाइ तह पहुँचे चहा। ' 
मारा तैस लोटि भुई रहा ॥ 
अगिनि उठी, जरि बुकी निआना। 
घुआँ उठा, उठि बीच . बिलाना ॥ 
पानि उठा, उठि जाइ न छूआ । 
| बहुरा रोइ, आइ भुईं चूुआ॥ 
रावन चहा सोंह होइ उत्तरि गए दस माथ। 
संकर धरा लिलाट मुद्दे, और कों जोगीनाथ ? ॥४०॥ 


( १६६ ) 


चन्दन की भाँति सुगन्धित हैं। भइ इ०-पेड़ इतने गहरे हैं कि 
सारे जगत में उनकी छाया हो रही है, वह छाया ऐसी गहरी है 
कि रात सी हो जाती है। फिर--ज्ञोटकर | यहि---इस जगत की । 


नोट--यहाँ इंश्वर-लोक की ओर संकेत किया है ! 
सघन--गहरा | घन--घना, अधिक । 


(२) भाखा--बोलियाँ । हुलास--उल्लास, आनंद्‌। चुह- 
चूही, पंडुक-पक्षीविशेष | 'एके--तृहीः--पंडुक की बोली जो 
इन शब्दों से मिलती-जुलती होती है मानो वह कहता है कि हे 
ईश्वर एक तू ही है। सारों--सारिका, मैना | रहचह-फोलाहल । 
कुरुहि--वोलते हैं । करवरहीं--करवल करते हैं। गडुरी--एक 
पक्ती । जीहा--जिहा से । महरि--ग्वालिन नामक चिड़िया। 
हारिल इ०--हारीत पक्ती मानो विनयपूर्वेक अपनी होर (निवेदन 
करता) है कि हे ईश्वर में हार गया। कुराहर-कोलाहल | 
दई--ईश्वर । 

(३) पैग-पैग पर--पग-पग पर । पांवरी--सीढ़ियां । जपा- 
तपा--जप-तप करने बाले। मानसरोदक-सिंहल का सरोवर | 
काहा-क्या । अम्गत इ०-सानो अमृत में कपूर की सुगन्धि 
ला दी गयी हैं | लंक दीप--जायसी ने लंका ओर सिंहल को 
अलग-अलग माना है । श्रनायी--लाकर | छाता-कमल का 
छेत्र | उलथहि--उछलते हैं | उत्तराहीं--पानी के ऊपर झआते हैं । 
विरिछ--छ्क्षों में चन्दन की सुगन्धि विद्ध दो गयी है ( भर गयी 
है )। मनि भाग इ०--सोभाग्य की मणि है (जो बड़े सौभाग्य 
वाले हैं ) | जायसी ने जगद्द-जगह बड़े आदमियों के माथे में 
सौभाग्य-सूचक मणि होने का उल्लेख किया है। आ्वद्दि-हैं, 
रहने हैं । 


( ५४१ ) 


तहाँ देखु पदमावति रशुसा ह 
भोर न जाइ, न॒पंखी नामा॥ 
कंचन-मेरु देखाव सो जहाँ ु 
महादेव कर मंडप तहाँ॥ 
माघ मास, पाछिल पछ लागे 

सिरी-पंचमी  होइहि आगे॥ 

उघरिहि महादेव कर बारू। 
पूजिहि जाइ सकल संसारू॥ 

सावति पुनि पूजे आवा । 
होइहि एहि मिस दीठि-मेरावा॥ 
तुम्ह गौनहु ओहि मंडप, हों पद्सावति पास । : 
पूजे आइ बसंत जब तब पूजे मन-आस ॥४१॥ 


हि है 
>> बन. 6---+++ 


( १६८ ) 


घरो इ०--जव एक घड़ी पूरी हो जाती है वह डंकां मार कर 
घड़ी वजा देता है, इस प्रकार घड़ी-घड़ी पर घड़ियाल बोलती 
है। परा इ०--जो डंका पड़ता है वह मानो सारे जगत ( के 
मनुष्यों ) को डांटता है कि हे मद्टी के बने बतेन, तुम क्‍या 
निश्चित हुए वेठे हो । ? चाक--कुम्हार का चाक, काल-चक्र । 
काचे--%च्चे (बरतन और मनुष्य )। आयेह इ०--यहाँ रहने 
को नहीं आये हो, न स्थायी होकर कभी बच सकते हो । भरी-- 
पूरी हुई, बीत गयी । आउ--आयु । बटोह्दी--पथिक (संसार 
का यात्री मनुष्य)। गजर इ०--(सांवधान करने वाला) घंटा 
बजता है । बजर--त्रत्ञ के सम्रान कठोर | जाग--जागता है, 
सावधान होता है । 

मुहम्मद--जायसी का नाम | जीवन जल इ०--अरहटठ के 
घड़ों में पानी के समान जोीबन-जल भरता है। घड़ा पानी से 
भर जाता है शोर ढल (कर खाली हो ) जाता है उसी प्रकार 
जीवन भरता है ओर वह जाता है, इसी प्रकार मनुष्य का जन्म 
बीत जाता है । 


(७ ) वारा--इधर, इस किनारे । राज-दुआरा--ईश्वरीय 
लोक की शओ ओर संकेत । बारा-द्वार पर | रज-बार--राजद्वार 
(पर) । मन तें इ०--म से भी आगे (तेज) चलने वाले । डोलहिं 
बागा-लगाम को हिलाते हैं । लेत इ०--साँस लेते ही आकाश 
तक जा लगते हैं. । परि इ०--दिखायी पड़ी | दर-द्वार पर । 
निसान-नगारे । सूर--आप ऐसे तपता है जेसे सूर्य, सूर्य के 
समान प्रतापी है। माथे इ०--माथे पर तेज है । 

(८) श्रदरीनद--अप्सराओं से । केलासू-स्वर्ग । पदमिनी- 
पद्चिनी जाति की | एक एक नें-- एक एक से बढ़कर | अ्रधारि-- 
श्राघार पर (अत्यन्त सुकुमार , । अवधान--ग्भ के। सिवलोक 


[४] 
(१) पदसावती-वियोग-खण्ड 


पदमावति तेहि जोग सेजोगा । 
परी पेम-बस गहे बियोगा॥ 

नींद न परे रेनि जो आबा | 
सेज केंचाच जानु कोइ लावा ॥ 

इहे चंद्र ओऔ चंदन चीरू । 
दगध करे तन बिरह गेंभीरू ॥ 

कलप समान रेनि तेहि बाढ़ी | 
तिलतिल भर जुग जुग जिमि गाढ़ी ॥ 

शहे ब्रीन मकु रेनि बिहाई । 
ससि-बाहन तहूँ रहे ओनाई॥ 

पुनि धनि- सिंघ एरेहे लागे । 
5 ऐसिहि बिथा रेनि सब जागै॥ 

कहूँ वह भार केवल रस-लेवा । 
आइ परे होइ घिरिन परेवा॥ 
से धनि बिरह-पतंग भइ, जरा चहै तेहि दीप॥ 
कंत न आधष भिरिंग होई, का चंदन तन लीप ? ॥१॥ 

परी बिरिह बन जानहूँ घेरी । 
अगम असूमक जहाँ लगि हेयरी॥ 

चतुर दिसा चितबे जन भूली । 
सो बन कहँ जहँ मालति फूली ! ॥ 

केवल भोर ओही बन पावे । 
को मिलाइ तन-तपनि बुभावे १॥ 


( १७० ) 


मोहि-मेरे लिए । आँखि लगावहिं--देखते तक नहीं । जस 
गंगा-गंगा की तरह उसड़ा हुआ | देह-वेह--अद्ग-अज्ग पें। 
हम--दमारे । धरहु निवारि--रोक रखो, वश में रखो । दुर्जेन- 
दुष्ट, निंदक । राजहि-राजा से । 

( १३ ) दीठि इ० -दृष्टि और ही हो गयी, कृपां की दृष्टि 
नहीं रही | बुधि इ०--कुछ बुद्धि देगा । 

सूर इ०--जहाँ चन्द्र ( पद्मावती ) उद्ति है वहाँ सूर्य 
(पति, बर) की बात सुनाता है । 

बारी-एक जाति | छुपावा-छिपा दिया। ब्याध--मारने 
वाला | आवे पावा--आ सका | सुजानू--सममदार | भुगुति-- 
खाना | उड़ानू--उड्ना | ठोर-चों च । दारिंउ--दाड़िम | अवहिं 
--अभी, तभी, देखते ही, तुरन्त । ठोर -चोंच में । 


( १४) चै--वे मारने बाले । फिरे-लोट गये । विनवा-- 
बिनय करने लगा | डर खावा--डर गया । रानी- पद्मावती । 
कला-प्रकाश | पानी--ऋकांति | ठाकर--माल्िक | अन्त --अंत 
सें | माया--प्रेम, दया । परेवा --पक्ती । तोहि--तेरी । आखौ-- 

ती हूँ । पी जर--द्वदय के पिंजड़े में | खुरु+-खटका | करिया- 

कशणधार, जब कणुघार दी शत्र हे तो नाव को कभी डबा सकता 
/, चाहे जन्च मार सकता है । 


( १५-१६ ) नद्ाई--नहाने करे लिए । कुलेज्ञी--क्रोड़ा, 
कल्लोल, किलोलें, करती हुई | सासुर--ससुराज् | गदनब-- 
जायेंगी । काली--कल, थोड़े दी दिनों में | अपने हाथा--अपने 
वश में | दर्दु-न-माने । सापु-आापु कह--हरेक को अपनी- 
अपनों पड़ेगी । परत्र इ०-जेंसे पत्नी ब्याघ की डलिया में जा 
पदते £ बेसे ही समुरान की #द में जा पढेंगी । 


( ४३ ) 


अंग अंग अस केवल-सरीरा। 

हिय भा पियर कहे पर पीरा॥ 
विरह समुद्र भरा असभारा। 

भोंर मेलि जिंउ लहरिन्ह मारा ॥ 
(बरह नाग होइ सिर चढ़ि डसा॥3 

होइ अगिनि चंदन महँ बसा॥ 
कनक-पानि कित जोवन कीन: 

आओटन कठिन विरह ओहि दीन्हा ॥ 


जोबन-चाँद उञ्माजस, विरह भ्रणहु संग राहु । 
घटत हि घठत छीज भइ, कहे न पारों काहु ॥२॥ 


लैन ज्यों चाक फिरे चहुँ ओरा॥4 
बरजैे धाय, सभाहिं न कोरा ॥ 
कहेसि, पेम जो उपना, वारी। 
बाँधु सत्त मन डोल न भारी ॥ 
जेहि जिउ महूँ होइ सत्त पहारू। 
परे पहार, न बांके बारू॥ 
सती जो जरे पेम-सत लागी। 
जो सत।|हिये तो सीतल श्ागी ॥ 
जोवन-चाँद जो चोदृह कंरा। 
बिरह के चिनगी सो पुनि जरा॥ 
यौन बाँध सो जोगी-जती | 
काम बाँध सो कामिनि सती ॥ 
आव बसंत फूल फुलवारी। 
देव-वबार सब॑ जैहें बारी॥ 
तुम्ह पुनि जाड बसंत लेइ, पूजि मनावहु देव । 
जीउ पाइ जग जनम के, पीड पाइ के सेव ॥ ३॥ 


( ७२ ) 


गया ) । चन्द-पद्मावती । विगसा इ०-पदमाचती का 
हास्त देख कर सरोबर के कमुद खिल उठे । जहाँ इ३०--जहाँ भी 
ज्ञिसकों भी पद्मावती ने देखा, नहाँ जिस वस्तु पर पद्मावती 
को दृष्टि पड़ी, वहीं वह वस्तु चमक उठी। ओप--कान्ति । 
पावा-जिस रूप से पद्मावती ने देखा सरोवर ने वही रूप 
पा लिया । चहा-देखा। ससि इ०-पद्मावती के मुख के 
सामने सरोवर दर्पण वत गया--पद्सावती का सोन्द्य सरोवर 
में प्रतिविबित हो उठा । नयन इ०--जहाँ नेत्रों का प्रतिविब पड़ा 
बहाँ कमल बन गये (कमल मानों उसके नेत्रों के प्रतिबिंव मात्र 
थे) । निर्मल इ०--जहाँ निर्मल शरीर की छाया पड़ी चहाँ 
स्वच्छ जल बन गया; जहाँ उसने हँस कर देखा वहीं हंस बन 
गये; जहाँ दोनों की ज्योति पड़ी वहाँ होरे आदि रत्न बन गये । 

नोट--आध्यात्मिक अथ्थ भी ध्यान में रखिये। पद्सावती 
परमात्मा जिसका प्रतिविब यह सारा संसार है; संसार में 
जो कुछ सोन्दये है यह परमात्मा का साँदय ही हे जो जगततरूपी 
दर्पण से से प्रतिवबिंवित होकर दिखायी पड़ रहा है| इस सम्बंध 
में रामचन्द्र शुक्ल की जायसी-प्रन्थावली की प्रस्तावना के प्र॒ष्ठ 
११६ आर २१४ देखिये । 

( २० )चल--बहाँ से चल दूँ । ताकि-तक कर, ओर | 
बन-ठॉँखा--डाकों का बन, गहरा जंगल | ज्ञिउ लीन्हे-प्राणों 
को लिये हुए | फरि--फली हुई, फलों वाली । भुगुति इ०--जब 
नक बिधाता रक्षा करता हैं तथ तक भोजन से मेंट हो द्वी जाती 
है । गुसाई--हृश्वर, सालिक | भुक-भोजन । चारा--भोजन | 
बविद्ाह--ईश्वरीय वियोग । 

(२१ ) परी--इमला किया। उतर इ०-पृछने पर उत्तर 
दिया करता था। छू छा--खाली । रानी--पदमावनी । गहने-- 


( ४४ ) 
(२) पदमोवती-सुआ-मेंट-खंणड 


तेहि. बियोग हीरामन' ' आवा। 
पद्मावति जानहनुँ जिउ पावा।॥ 
कंठ लाइ सूआ सौ - रोई। 
अधिक मोह जो मिले बिछोई।॥ 
आगि उठे. दुख हिये गँभीरू। 
नेनहिं आइ' चुवा होइ नीरू।॥॥ 
रही रोइ जब पदमिनि रानी। 
हँसि पूछहिं सब सखी सयानी ॥। 
मिले रहस भा चाहिय दूना। 
कित रोइय जॉ मिले बिछूनां ?॥ 
तेहि के उतर ' पद्मावति कहा | ह 
विछुरन-दुख जो हिये भरि रहा ॥ 
मिलत हिये आएउ सुख भरा। 
वह दुख नेन-नीर होइ ढरा॥ 
बिछुरंता जब भेंटे सो जाने जेहि नेह। 
सुक्ख सुहेला उग्गवे दुःख मरे जिमि मेह ॥७॥ 
पुनि रानी हँसि कूसल पूछा।- 
कित गवनेहु पींजर के छूँछा॥ 
रानी तुम्ह जुग जुग- सुख पादू। 
छाज न पंखिहि पींजर-ठाद ॥ 
जब भा पंख कहाँ थिर रहना । 
चाहे उड़ा पंखि जाोँ डहना॥ 
पींजर महँ जो परेवा घेरा । 
आइ मजारि कीन्ह तहेँ फेरा॥ 


( १७४ ) 


चलें | तरिवर इ०--डाल के नीचे छिपा व्याध। ताका-देखा । 
थाका--3$ नहीं सका ( किंकतेव्यविमृद हो गया )। साखा-- 
व्याथ जिसके नीचे छिपा था वह डाली । वेंठ-बैठा रहा। 
वह-चह व्याध। खोंचा--चिड़िया फँसाने का बाँस | लासा -- 
सिपचिपा पदाथे जो व्याथ चिड़िया फँसाने के लिए बनाते हैं । 
भरे--लासा में भर गये । बाच--वचे । 

(२४ ) मेलेसि इ५--पकड़ कर डलिया में डाल दिया। 
तहँचा--बरहाँ । खरबरहीं-खलबली मची। विप-दाना--जह- 
रीला दाना | अंगूरा--अंकुर, अंकुरित । जेहि--जिससे | डहन 
इ०--पकड़ कर पांखें चूर कर डालीं। आंसा--तृष्णा । चिरि- 
हार--व्याधि | हुकत-पहुँचता | काल-मृत्यु । लगी-लग्गी 
बाँस । ज्यों इ०--पक्षी की तरह शरीर में फूल जाता है । पे-- 
ध्रवश्य । वाका--फन्दे में फैँस गया । 

नोट--यहाँ से दाद्य २६ तक आध्यात्मिक अथे को भी 
ध्यान में रखिये। सांसारिक विपय-भोग ही जहरोले दाने हैं 
जिनके काग्ण जीत्र काल-रूप व्याध के फन्‍्दे में फँस जाता है । 

( २४ ) फेरा--फेला । कुरवारि--चोंच से खोद-खोद कर | 

रो--फत्त । ओहु--बह भी | तुलाना--श्रा पहुँचा। सो 
विसरा-उसे अर्थात्‌ परमात्मा को भुज्ञा दिया। पावा इ०-- 
जिसके द्वारा सब कुछ ( धन संपत्ति श्रादि ) पाया था। गाढ़ा 
ऊझगढ़ा। आराद्ा-व्ट्म। खुरुक--खटका, भय | सुख सोइ-- 
सुख में सात हुए। गिउ--गदेन में । 

( २६) घरें--पकड़ लेती है । उठे--निकल्ले । तिसना-- 
हुफण। रूप ब्याधि। सँग--भोगों के साथ । भुगुति--भोग। 
वियाधू--छाल की आर संकेत | दीजे--देना पढ़े । मस्ट--चुप्पी 
हुप गधा । 


अन्‍डलअनन नमन अीवनननमननक, 


(६ #४ ) 


दिन एक आइ हाथ पे मेला । | 
तेहि डर बनोबास कहेँ खेला ॥ 
सहाँ बियाध आइ नर साधा । 
| छूटि न पाव भीचु कर वबाँधा॥ 
थे धरि बेचा वाम्हन हाथा । 
जंबूदीप गएडें तेहिः साथा॥ 
तहाँ चित्र चितडरगढ़ चित्रसेन कर राज । 
टीका दोन्ह पुत्र ऋहँ, आपु लीन्ह सित्र साज ॥५॥ 
बेठ जो राज पिता के ठाऊँ । 
राजा रतनसेन ओहि नाऊँ॥ 
' जलन बतीसों कुल निरमसला | 
चरनि न जाइ रूप ओऔ कला॥ 
से हों लीन्ह, अहा अस भागू । 
, चाहै सोने मिला सोहायगू ॥ 
सो नग देखि होंछा भइई सोरी। 
है यह रत्न पदारथ जोरी॥ 
हैं ससि जोग इहे पे भानू । | 
तहाँ तुम्हार में कीन्ह बखानू॥ 
सुनत बिरह-चिनगी आओहि परी । 
रतन पाव जा कंचन-करी ॥ 
कठिन पेम बिरहा दुख भारी । 
राज छाँडि भा जोगि भिखारी ॥ 
तुम्ह बारी रस जोग जेंहि, केंचलहि जस अरघानि | 
तस सूरुज परगास के भोर मिलाएडें आनि ॥6॥ 
हीरामन जो कही यह वाता ।: 
सुनिके रतन पदारथ राता॥ 


( १७६ ) 


(५) रजाइ- श्राज्ञा ( राजादेश) । ओऔधारा -- करने 
लगा । जीउ--जीव के समान । निनारा--अलग । विसवासी-- 
विश्वासधाती । नाव--नवा दिया, कुका दिया। बड़ साजू-- 
बढ़े साज के साथ । चाहा--चाहिए । मेरबों--मिलाऊँ । 

( ६ ) बानि--रंग कस कर बताओ कि यह सोना कैसा है, 
परीक्षा कर कहो कि में कैसी हूँ । लोना-छुन्दर | तोरी रुपमनी- 
तेरे सिंहल की रूपवती स्त्रियाँ । लोनि--सुन्दर । 

(७ ) दई--ईश्वर । आगरि--आगे, बढ़कर । के इ०-- 
मन में गये करके किसी ने शोभा नहीं पायी | विलोनि-असुन्द्र, 
कुरूप । पूजे--पहुँच सकती है, वरावरी कर सकती है । जहाँ 
हइ०-माथे के आगे पैरों का क्या वणणन करूँ; वे शीर्पस्थानीय हैं 
तो उनके सामने तुम पेरों के समान हो । गढ़ी इ०--वे झुगन्धित 
सोने से बनी हं। भरी इ०--रूप ओर भाग्य से भरी हैं | रूखि- 
क्रुद्ध। 

(८ ) दोइ इ०- कहीं वह अंकुरित हो उठे | सबद इ०-यह्‌ 
मुर्गा बन कर प्रात:काल की सुचना न दे दें, रतनसेन को पदमा- 
वती की कथा न सुना दे | दामिनी--धाय का नाम । मंद-टघुरी । 
जाकर पाला--जिसका पाला हुआ था, जिसने पाला था। 
साखी--देखने बाला । जेहि इ०--ज्िस दिन से में डरती हैँ कि 
कहीं 'आा ने पहुँचे । रैनि--अपने सूर्य (पति) को रात्रि के अन्ध- 
फार में छिपाये हूँ । ले ह०--उस मेरे सूर्य को यह कमल (पदमा- 
बनो छा ) ले जाकर दे देना चाहता छल । मो इ०--मुम नागमती 
के लिए मोर बनकर, मेरा शत्रु बन कर ( मोर नाग का शत्रु 
प्रसिद्ध £ ) | 

( ६) गति-वियार । बिसरामी-चिश्रामदायक या विश्नें 
भपात्न | तुरय रोग इ६--मिलाझा तथेले की बला बन्दर के सर 


थ् ( ४६ ) 


जस सूरुज देखे होइ ओपा । 
तस भा बिरह, कामदल कोपा॥ 
सुनि के जोगी केर बखानू। 
पद्सावति मन भी अभिमानू॥ 
कंचन करी न काँचहिं. लोभा । 
जो नग होइ पाव तब सोभा॥ 
कंचन जो कसिए के ताता । 
तब जानिय दहुँ पीत कि राता॥ 
नग कर मरस सो जड़िया जाना। 
जड़े जो अस नग देखि बखाना ॥ 
को अब हाथ सिंघ मुख घाले । हि 
को यह बात पिता सों चालें॥ 
सरग इंद्र डरि कॉँप बासुकि डरे पत्तार। 
' कहाँ सो अस बर प्रिथिमी मोहिं जोग संसार ॥७॥ 
तू रानी ससि कंचम-करा । 
वह नग रतन सूर निरमरा ॥ 
विरह-बजागि बीच का कोई । 
आगि जो |छुबे जाइ जरि सोई॥ 
आगि बुकाइ परे जल गाढ़े । 
वहन बुकाइ आपु ही बाढ़े॥ 
बिरह के आगि सूर जरि काँपा। 
रातिहि दिवस जरे ओहि तापा॥ 
सुनि के घनि, 'जारी अस कया! 
तव भा मयन, हिये मे मया॥ 
देखों जाइ जरै कस भानू । | 
कंचन जरे अधिक होइ बानू॥ 


( (९७८ ) 


(११) रिस इ०--क्रोध अपना नाश करता है, बुद्धि दूसरों 
का | गयेड--नप्ट हुआ | घाला--नष्ट कियां हुआ | विरस-- 
हैप | मारै--चश में करे | पाहाँ--पास। वररुचि इ०--बररुचि 
जैसे पंडित और भोज जेसे राजा । 

मोट--आध्यात्मिक अर्थ पर भी ध्यान दीजिये । 

( १२) जस इ०-सेमल की रुई के समान, निस्सार । 
राता-प्रकाशित | संघाता--समृह | सिहिटि--रूप्टि | वारी-- 
वाला, कन्या | पद्म इ०--विधाता ने मानो कमल की गन्ध से 
युक्त चन्द्रमा बनाया है । अंग इ०--चन्दन के समान सुगन्धित 
झंग | कनक--वह बारहबानी ( पूरुतया खरे ) और सुगंधित 
सोने के तुल्य है । पद्मिनि--दूसरी पश्मिनी स्त्रियाँ । तिन्‍्ह के 
शुद्ध पाठ तेहदि के>-उस पद्मावती की । सुगन्थ इ०--झुगन्धि 
आर रूप में उसकी छाया मात्र हैं। परेवा-पक्ती | कंठा फूट 
ह०--उसकी सेवा करते-करते कंठ फूटा है, उसकी सेवा में सक्षान 
बना हू । 

नोट--पआध्यात्मिक श्र्थ भी देखिये । पद्मावती ८ देश्चर । 

(१३) केंबल पद्मावती । भुलाना-मुग्ध हो गया। 
उतंगू-ऊचा, अगम्य | दीप--(१) दीप । (२) दीपक । सुन्ति 
४०--ममुद्र का दाल सुनकर नेत्र किलकिला पक्ती हो गये हैं। 
किलकिला--एक जलपक्षी जो मछली के लिए जल पर मेड्राता 
है। भा ह०--वियाह हो गया या श्रभी कुमारी है । तासू-- 
उसकी । न बहुरा--लोटा (शआ्राध्यात्मिक श्र्थ)। श्रोनाही-उमड़ते 
है, आने £॥ घूप--प्रका 

(६४ ) रवि नॉवि--सूर्य का नाम, सूर्य यह शब्द (पदमावती 
फा नाम )। दाना-अ्रनुरंफ। सुरंग--सुन्दर | कदी--वर्सन 
की। बित्र ३४--चित्र की भॉति बढ़ाँ जम गयी है। होद सुमम-- 


( #७ ) 


जों वह जोग सँभारे छात्रा । 
पाइंहि भुगुति, देहुँ जयमाला ॥. 
कर्वेल-मभँवर तुम्ह बरना में माना पुनि सोइ। 
चाँद सूर कहूँ चाहिय जो रे सूर वह होइ ॥८॥ 
हीरासन जो सुना रस-वाता । 
पाथा पान भएउ मुख राता ॥ 
चला सुआ, रानी तब कहा । 
भा जो परावा कैसे रहा? ॥ 
जो निति चले सँवारे पाँखा । 
आज्ु जो रहा, काल्हि को राखा ? ॥ 
न जनों आजु कहाँ दहुँ ऊआ । 
आएह मिले, चलेहु मिलि, सूआ॥ 
मिलि के बिछुर सरन के आना। 
कित आएहु जो चलेहु निदाना ? ॥ 
सुनु रानी हो रहतेडे राधा । 
केसे रहो' बचन कर बाँधा॥ 
ता करि दिस्टि ऐसि तुम्ह सेवा। 
जैसे कुज मन रहें परेवा ॥. 
बसे सीन जल धरती अंबा बसे अकास। 
जो' पिरीत पे दुवो महँ अंत होहिं एक पास ॥६॥ 
आवबा सुआ बैठ जहाँ जोगी । 
सारग नेन, वियोग बियोगी ॥ 
आइ पेम-रस कहा सेदेसा ।. 
<छ गोरख सिला, मिला उपदेसा ॥ 
तुम्ह कहें गुरू सया बहु कीन्हा। 
कीन्ह अदेस, आदि कहि दीन्हा॥. 


( १८० ) 


लिये हुए सफेद है । करवत--(१) आरा (२) त्रिवेणी ( प्रयाग ) 
तीर्थ में प्रसिद्ध आरा जिस पर गिर कर भक्त लोग प्राण दिया 
करते थे | घेनी-(१) फेशपाश (२) त्रिवेणी तीथे। कनक इ०-- 
वह माँग खरे सोने के समान ( कान्तिमय ) है; उसे सोहाग की 
ध्यावश्यकता है । सोहाग--(१) सुद्दागा ( सोने के पक्ष में ), 
(२) सोभाग्य, पति का हाना । नखत--नक्षत्रों के समान सोती | 
डचै--उदित है। गाँग--अआकाश-गंगा । 


( १७) द्वितीया का चन्द्र | ओती--उतनी । सरबरि-- 
उपमा । मर्यकू--मसगांक | गरासा-गप्रास करता है | पाट-- 
सिंहासन | ध्व--भव का तारा । धनुक--धनुप | हेर--देखतो 
है । सॉ--सामने । मार--मारती है | हनै--मार दिया जाता 
है । धुनें--घुन दिया जाता है | केइ--किसने । हृतियार-- 
हत्यारा । धानुक--धनुप रखने वाला, शिकारी | बेक-निशाना । 
सरि--समानता ( करके ) | गोपीता--गोपियाँ । गगन घनुक-- 
एन्द्र-धनुप । 

( १८ ) मानसरोदक इ०--मानस सरोवर की भाँति 5छुलते 
हैं। राते इ०-नेत्र लाल कमल हैं जिनमें पुतलियाँ रूपी भरे 
फिर रहे 8 | साति--मतवाले होकर । अपसबा ३०--भागना 
चाहत ४ ( बढ़ चबचूचल हूं ) | तुरंग--घोड़ीं की तरह | बागा+- 
लगाम । इलथि- उछधलकर । समुद्र 5:--समुद्र की लदरें मानों 
शाला भूल रषाँ 8 । संजन ४०--नत्र इतन चण्चल # मानों दा 

पजन पत्नी लद ग्हे € | मिरिग इ५--नेत्न मानों मघचथ भले 
हुए हग्गि हैं ( नेत्नों की वपमा सूग के नेत्रों से दी जानी है )। 
साध-भडाय | अनॉ- फौज | मारा-मारा गया | बाण 
स्दा-दबिद्ध हो रहा # । सरे-सारा । हने-मारे हुए। 
साया--(९) पे? (२) साझो | ठाइ-सह़े हुए | आओ पहँ--इस 


( ४८ ) 


५5७४ 


सबद, एक उनन्‍ह कहा अकेला । ७०२ 
गुरु जस भिंग्र, फनिग जस चेला॥ 
भिंगी ओहि पाँखि पे लेइ 
एकहि. बार छीनि जिड देई।॥ 
ताकहँ. गुरू करे असि माया | 
नव ओऔतार देश, नव काया ।॥ 
'होइ अमर जो मरि के जीया । 
भोंर कर्वेंल सिलि के मधु पीया॥ 
आधे फऋतू बसंत जब तब मधघुकर, तब बासु । 
जोगी जोग जो इमि करे सिद्धि समापत तासु ॥१०।॥ 





(३) बसंत-खण्ड 
देख देड के सो ऋतु गँवाई । 

सिरी-पंचमी . पहुँची आई ॥ 
भएड हुलास नवल ऋतु माहाँ । 

खिन न सोहाइ धूप ओ छाहाँ॥ 
'पद्सावति सब सखी हँकारी । 7. टरैबकाण 

जावत सिंघलदीप के बारी॥ 
आज्ु बसंत नव ऋतुराजां । 

पंचमि होइ, जगत सब साजा॥ 
'नंवल सिगार बनस्पति कीन्हा । 

सोस परासहि सेंदुर दीन्हा॥ 
बिगसि फूल फूले बहु बासा | ऋण 

भार आइ लुबुधे चहँ पासा।॥ 
'पियर-पात-हुख मरे निपाते 

सुख-पल्लव  उपने होइ राते॥ 


( १८२ ) 


माला । ध्रभरन-भूपषण । को तप इ०--किस प्राणी ने ऐसा 
तप किया है कि जो कण्ठहार वन कर उस गले से लगेगा । 

( २२ ) फेरि ३०--खराद पर चढ़ाकर बनायी ”। कदलि 
गाभ--केले का भीतरी भाग, जो श्रत्यन्त कोमल ब स्तिग्घ 
होता है । जोरी-जो थोरी--हथेलियाँ । जंभीर ८ कुच । 
यबारी--(१) कन्या (१) वाड़ी । परत इ०-मानों चन्दन के परत 

गे हैं। केंहकेंह--कु कुम | साम--श्याम | कंबल--मुखकमल । 
नारंग ८ कुच | मयूर ८ ग्रीवा । ठमक्ति- ठिठक कर | लहरे-देति- 
लहराती हुई ओहार-- पर्दो, ओढ़ना । कारे इ०--कमल को 
मुख में पकड़े हुए साँप । कारे-काले साँप (८ केशपाश) 

फंचल ८ मुख । ससि ८ मुख-मंडल । राहु ८ केश । खछझूजन ८ 
नेत्र | दीउ-देखता है। पन्नग इ०--शकुन-शास्त्र का एक शकुन । 

( २३ ) लंक--क्रमर | पुदुमि--प्रथ्वरी पर। काहू-फिसी के | 
ओएि-बद भी | बसा--बरे | कीनी-- पतली | परिहँस--ईप्यो । 
पियर भये--ट ैतृत्परेक्ञा) । लिये डंक इ०--( प्रत्यनीक ) । 
नाल--फमल-नाल | लंक-तार--कमर रूपी तंतु । फेरि--उलट 
फर | पाट-सिंहासन | उजियारा-प्रकाशित | पायल--पैर का 
गहना | 'अभोग--अमुक्त, पवित्र | 
/ २४ ) पै--निश्यय्रवाचक अब्यय । लदरहिं लटर--प्रत्येक 
रे पर । बिर्सभाग-चबेमेभाल, बेसुथ । भोर हाहइ--भँवर 
घनव 7, संसर के समान | भवरि--चदक्कर । इसांस--हँच सॉस 
फै साथ पश्े--उपर आला £ । बीगट-बावला वनकर। 
शेवम्या-च्यवस्था, टंग। दसर्थ 'धअवस्था--मरग । हरहिं-- 
घीरे-मीरे । सरासदि-न्रासना 2, सताना ट। एतनै--हनना ही । 
सरौोहदि+ब्रादि 

( २५ ) 'का--थां | खूना- निष्प्राण । बृस्ह--सममो । 


2 2] 


कद (६ ४६ ) 


अचधि आइ सो पूजी जो हींछा मन कीन्ह । 
चलहु देवमढ़ गोहने चहहूँ सो पूजा दीन्ह ॥११॥ 
कर्वेंल सहाय चर्ली फुलवारी । 
फरत फूलन सब करहिं धमारी॥ 
आपु आपु महँ करहिं जोहारू फिएात 
यह चसंत सब कर तिवहारू॥ 
चहे मनोहर भूमक होई । 
फर ओ फूल लिएड सब कोई॥ 
फागू खेलि पुनि दाहब होरी । | 
नप्र*+ स्ेंतत खेह, जड़ाउब भोरी ॥ 
आजु साज पुनि दिवसन दूजा। 
खेलि बसंत लेह के पूजा ॥ 
भा आयसु पदमावति केरा । 
बहुरि न आइ करव हम फेरा॥ 
त्स हम कहेँ होइहि रखवारी । 
पुनि हम कहाँ, कहाँ यह बारी | 
पुनि रे चलब घर आपने पूजि बिसेसर-देव । 
जेहि काहुहि होइ खेलना आजु खेलि हँसि लेव ॥१२॥ 
काहू गही आँव के डारा । ऋषपुन 
काहू जाँदु बिरह अति भकारा। 
पुनि बीनहिं. सब फूल सहेली । 
खोजहिं आस-पास सब बेली॥ 
फर फूलन्ह सब डार ओह्ढाई शरण] 
। मेंड बाँधि के पंचम - गाई॥ 
नाजहिं. ढोल हुंदुभी भेरी । 
मादर, तूर, माँक चहुँ फेरी॥ 


( १८४ ) 


(२६ ) सिगी पूरी-सींगी नाद किया। सेलि इ०--शरीर 
पर धूलि डालकर, योगी बनकर । मिलान>पड़ाव । सुठि-- 
अत्यन्त । बटपारा“लुटेरे | आगू--आगा । श्री ठाँहि--उसी 
जगह (जो चलते हैं वे उसी जगह नहीं पढ़े रहते, आगे बढ़ते 
धीरे )। 

( ३० ) कुस-साँधरि--कुशों की शय्या । सॉर-चद्दर । 
संपेती--( सफेद ) चद्दर । भुइ सेंती--प्रथ्वी पर । मलीजा-- 
मैनली हुई । ओ्रोद्दी--वह्ी ( प्रियतम की ) । 

(३१ ) भेंटे--मेंटने का । गजपति-विज़यनगर के राजा 
की उपाधि । भाव-भावना, समझ (या, शरीर ) । 
तुम्ट नें--तुम से ( जहाज मिल जायें )। सीस पर--शिर पर, 
स्वीकार | खोंगा-कर्मी | गोसाईं सन--मालिक से | बिनाती- 
विनय । अकूल--म्पार | वूत-बूना । 

(३२ ) सफती-सीऊ--शक्ति को सीमा, असीम शक्ति वाला । 
समिर्-संबल, वायय। मुदँ--तरफ । जेहि ६०--जिस पर 
प्रेम सी ब्यथा बीनी है, झिसने प्रेम की व्यथा सही है । सत-बेरा 
“+सत्य का येदां । बद--भले ही, घाह | फिर इ०--लौटाया 
टआ नहों लोटता | काथरि-गुद़ी । सरग--प्रॉफाश । धर-- 
ढ़ कीडिया-पतन्नीविशेप । उठदि--उठते हैं, ऊपर "आते हैं, 
| | बुद-प्रॉसुश्ों के रूप में । 

6 5३ ) सत्तद से १४-मस्य छर दान दानों में सत वाला है । 
भग्म-- संशय | पले-भरे ले, चलाये | एटि छाग-यह मिट्री, 

हज >मन से भी यदुकर नभी से | सरग 5०-- 
ईपयों में कारग स्व ही घलुए भर भी पर्याद नहीं करना। 


7, मद के ठपर दी जाने बाली थोटी सी 


( ६० ) 


ओर कहिय जो बाजन भले । 
भाँति भाँति सब बाजत चले ॥ 
नवल्ल बसंत, नवत्त सब बांरी । . 
सेंदुर  बुक्या होइ धमारी ॥ 
खिनहिं चलहिं, खिन चाँचरि होई। 
नाच कूद भूला सब कोई 0 
सेंदुर-खेह उड़ा अस, गगन भएड सब रात। 
राती सगरिड धरती, राते बिरिछन्ह पात ॥१३॥ 
एहि बिधि खेलति सिंघलरानी । 
महादेव-सढ़ जाइ तुलानी ॥ 
पदमावति गे देव-ठछुवारा । ८ 
भीतर मंडप कीन्ह पैसारा ॥ 
एक जोहार कीन्ह ओऔ दूजा । 
तिसरे आइ चढ़ांएसि पूजा।॥ 
फर फूलन्ह सब मेंडप भरावा । ३ 
चंदन अगर देव नहवावा ॥ 
लेइ सेंदुर "आगे भे खरी । 
परसि देव पुनि पायन्ह परी॥ 
आर सहेली. सबे बियाहीं । 
मो कह देव ! कठहूँ बर नाहीं॥ 
हो निरणुन जेइ कीन्ह न सेवा । 
गुनि निरगुनि दाता तुम्ह, देवा ॥ 
बर सों जोग मोहि मेरवहु कलस जाति हों मानि । 
जेहि दिन हीछाँ पूजे बेगि चढ़ावहूँ आनि ॥१७॥ 
ततखन एक सखी बिहँसानी । 
कौतुक. आइ न देखहु रानी ॥ 


( १८६ ) 


पहुंचने के लिए ) | बहुरा रोइ--रो कर लीट झाया (वर्षो के रूप 
में) ” राघन इ०-रात्रण ने सामने होना चाहा। जोगीनाथ-- 
बड़ा योगी । 

नोट-सिंहलगढ़ में दृश्वरीय लोक का संफेत है ( जायसी 
प्रन्यावली, प्रस्तावना, प्रप्ठ ७३ झौर २१८ देखिये )। 

(४९१ ) रामा--नारी । भरे इ०-वहाँ भोरा या पक्ती नाम 
का कोई भी प्राणी नहीं जा पाता | सेरु-पदाड़ | संडप-संदिर । 
मिरी-पद्ममी--श्रीपद्चमी या बसन्‍्त प्चमी | वारू-द्वार | पूजे 
+पृजने को । दीठि मेराबा--हृष्टि-मिलाप। गोनहु--जाओ | 
पूजै--(१) पहुंचे (२) पूर्ण हो । 


[४] 

( १) जाग-संजोगा-रननमेन के योग के प्रभाव से | केंवाच 
न्याय को फली जिसके छू जाने शरीर में खुजत्री होती है। गाढी- 
कठिन, व्यथापूरो । मझु ह०-शायद ( इस मनोरझतन से ) रात 
पीस जाय ससिय्राइन--चन्द्रमा के रथ में जुते सृग | श्ओोनाई- 
झह्कर (या, मुग्य हाकर)। समसियाहन ह०-मग वीणा के नाद 
की गुस्ध हुए सुनने लगने हैं, चन्द्रमा का रख छ्विर हो जाता है, 
इस प्रकार रास घीलने के बदले जीर बढ़ जाती £॥ सिंध ह०-- 
मिट का चित्र बनाने लगती है कि झूग भयभीत होकर भाग चलें 
प्रीर रात यीने | सिरिनि परेंचा -गिरहबात कबूतर, कबूतर जब 

पर्सी प्रिया को देखता £ सो आकाश से दृदकर गिरह लगाना 


हुआ जगीने पर सिरसा है नेद्रि-अवथास बिरद्र छे। सिरिंग-- 
मुंग शो पतंगे को म्रपने समान सना लेसा £। का चन्दन १५ 
दशापर मी पन्ठग 7 गाय द्पडा झया लाभ (्‌ एज सारण खाया मरी 
स्यि | 


( ६१ ) 


पुरुष द्वार मड़ जोगी छाए । 
न जनों कौन देस तें आए॥ 
जनु उनन्‍्ह जोंग तंत तन खेला । 
सिद्ध होइ निसरे सब चेला॥ 
उन्ह महू एक गुरू जो कहावा । 
जनु गुड़ देइ काहू बौरावा॥ 
कुंचर बतीसी लच्छन राता । 
दुसएँ लछुन॒ कहे एक बाता॥ 
जानों आहि गोपिचेंद जोगी । 
की सो आहि भरथरी बियोगी।॥ 
चै पिंगला गए कजरी-आरन। 
ए सिंघल आए केहि कारन १॥ 
यह मूरति, यह मुद्दा हम न देख अवधूत | 
जानों होहि न जोगी कोइ राजा कर पूत ॥१५॥ 


सुनि सो बात रानी रथ चढ़ी। 
कहेँ अस जोगी देखा मढ़ी॥ 
क्तेइ सेंग सखी कीन्ह तहँ फेरा । 
जोगिन्ह आई अपछरन्ह घेरा ॥ 
नयन कचोर. पेम्-मद-भरे । 
भई सुद्स्टि जोगी सहुं ढरे।। 
जोगी दिस्टि दि्स्टि सो लीन्हा । 
नेन रोपि नेनहिं जिंउः दीन्हा॥। 
जेहि मद चढ़ा परा तेहि पाले | .. 
. सुधि न रही ओहि एक पियाले || 
परा माति गोरख कर चेला । 
जिउतन छाँड़ि सरग कहेँ खेला॥ 


( १६० ) 


सिखे-- सीखा । घरी--प्राप्ति की घड़ी । भुगुति-मभिन्षां 
की प्राप्ति! सूर--हे सूर्य ( रतनसेन ) । ससि-राता--चन्द्र 
(पद्मावती) से अनुरक्त | ताका--ताक कर चले | कया-- 
काया | मुइ--प्रथ्वी पर । वलि भोडजें--चलि ओर भीम के 
समान जीचात्मा । वाज--विना, सिवाय । वेठारे--( काया ) को 
उठा कर विठाबे, सचेत करे | 

( १८ ) गयी हेराइ--अछृश्य हो गयी ! उकठी-सूखी । 
वारी-वाड़ी । चाँद ८ पद्सावती । अथवा--अस्त हो गया | 
लेइ--लेकर, साथ | दवा--दवाग्नि । सिरावा--शोतल करे। 
परजरे---जल उठे । आंक--अक्षर जो पद्मावती लिख गयी। 
उपदेस इ०--ऐस। उपदेश कोन गुरु दे । 


( १६ ) रोवे इ०--आँसू गिरते हैं मानो रत्नों की माला दूट 
गयी हो और रत्न गिर रहे हों | कूरा-ढेर । विसवासी-विश्वा- 
सचघाती । लगि-ल्िए | टेकेडैं--पकड़ा । सुबा क सेंवर-निराशा 
देने वाला | सेवा--सेवा से। ओद्‌-गीला | तरेंदा- तैरने वाला 
काठ | पै--अचश्य । 


( २० ) संगी कया--काया को भी, जो सदा संग रहती आयी 
है | हता--हुआ, था । हता निछोई--बिछुड़ा । दूसन--यह मेरा 
ही दोष है, इसे क्या दोष | छार--राख जिसे सिर डालेँ। 
होऊ--खुद ही जत्न कर राख हो जाऊँ। फाग इ०--तभी फाय 
सना सर्केगा, तभी आतनन्दित हो सकेगा । कित--क्िस लिए। 
सर--चिता । 

(२१ ) तेहि के--रतनसेन की । उही-चह हनूमान वीर भी । 
पलंका--परली लंका (एक कल्पित स्थान) । लंगूर--पूं छ । राता 
--लाल हो गया । करमुंहा-काले मुँह का। बजर-अंग--वज 


( ६२ ) 


किंगरी गहे जो हुत बैरागी । 

मरतिहु बार उहे धुनि लागी॥ 
जेहि धंधा (जाकर) मन लागे सपनेहु सूक सों घंध । 
तेहि कारन (तपसी) तप साधहिं,करहिं पेम सन बंध ॥१६॥ 


पद्मावति जस सुना बखानू । 
सहस-करा देखेसि तस भानू ॥ 
मेलेसि चंदन मकु खिन जागा । 
अधिकों सूत, सीर तन लागा॥ 
तब चंदन आखर हिय लिखे। 
भीख लेइ तुई जोग न सिखे 0 
घरी आइ तब गा तू सोई । 
कैसे भुगुति परापति होई  ॥ 
अब जों सूर अहो ससि राता। 
आएह चढ़ि सो गगन पुनि साता ॥ 
कीन्ह पयान सबन्ह रथ हॉका । 
परवत छाँड़ि सिंघलगढ़ ताका ॥ 
बलि भए से देवता बली । 
हत्यारिन हत्या ल्ेइ चत्नी ॥ 
परो कया भुईं लोटे, कहाँ रे जिड बलि भीडें । 
को उठाइ बेठारे बाज पियारे ज्ञीड ॥१जा 


(9) राजा-रलसेन सती-खण्ड 


के बसंत पदमावति गई । 
राजहि तब बसंत सुधि भई॥ 


( (धर ) 


निकालने वाला । धँस--धँसता है. । सरग-सिंहल | दुआरी - 
द्वार । 

नोट--(१) साँग रूपक ( गढ़-काया । नो पोरी-शरीर के नव 
रन्ध्र । पाँच कोतवाल - पतन्न प्राण । दशम द्वार ८ ब्रह्मसन्ध जो 
बन्द रहता है, ( योगी लोग बल से उसे खोलते हैं )। कुर्ड ८ 
नाभि । सुरज्ञ 5 सुपुम्ना नाड़ी । पन्‍थ ८ कुण्डलिनी जिसकी 
साधना से अह्ारन्धर खुलता है )। 

(२) अथथ के विशेष स्पष्टीकरण के लिए जायसी-अन्था- 
चली, प्रस्तावना, प्र॒ष्ठ ५१--६३ देखिये । 





[४ | 

( १ ) गुटिका--गोली । सिधि शुटिका--महादेवजी की 
दी हुई सिद्धि की गुटिकाएँ (या गुटिकां नाम की सिद्ध) | हूल-- 
हल्ला ( या आक्रमण ) | छेंका--घेरा । खेला--चलकर आये । 
बसीठ--दूत । 

( २) उतरि--दढुगे से नीचे आकर । जोहारे--प्रणाम किया। 
खेलहिं--चले जायें । गढ़ इ०--ढुगें से नीचे का भाग छोड़ कर 
अन्यत्र जाकर डेरा डालें । भुगुति--भिक्षा । आउु-लाओ । 
बार भा-द्वार पर आया हुआ । निरास--इच्छा-विहीन । दिढ़ 
इ०--अपने पर जसा रहता है। गोने--जावे । 

( ३) घुन ८ निर्दोष व्यक्ति | कहँ--कहीं । चाथा-वे योगी। 
कवर--राजा के सामन्त | माखे--करद्ध हुए। रहो इ०--मन में 
समम कर चुप रहो | पति--अतिष्ठा | काइ--क्या । अछे देहु-- 
रहने दो । 'चांलहु--चलाओ, करो । तहँँ इ०--बहाँ बेठे-बैठे 
पत्थर खाते रहें ऐसे किस के मुँह में दाँत हैं ? खाने को नहीं 
मिलेगा तो पत्थर थोड़े ही खायँगे, अपने आप चले जायँगे। 


( ६३ ) 
जो जागा न बसंत न बारी । 
ना वह खेल, न खेलनहारी | 
ना वह ओहि कर रूप सुहाई |. - 
गे हेराई, पुनि व्स्टि न आई।॥* 
फूल भरे सूखी फुलवारी । 
दीठि परी उकठी सब बारी॥।॥॥ 
केइ यह बसत बसंत उजारा १। 
गया सो चाँद, अथवा लेडइ तारा॥' 
विरह-दवा को जरत सिरावा ?। 
को पीतम सौं करे मेराबा ?॥ 
जस बिछोह जल मीन दुद्देला । 
जल हुंत काढि अगिन महँ मेला ॥ 
चंदन-आँक दाग  हिय परे । 
बुभहिं न॒ ते आखर परजरे॥ 
आइ बसंत्त जो छपि रहा हाइ फूलन्ह के भेस | 
केट्टि विधि पावों भोर होइ कौन शुरू-उपदेस ॥१८॥ 
रोबवे रतन-माल जनु चुरा, । 
जहेँ होइ ढ़, होह वहेँ कूरा॥ 
कहाँ सो मूराति परी जो डीठी। 
काढ़ि लिहेसि जिंड हिये पईठी॥: 
अरे मलिछ विसवासी देवा। 
कित में आइ कीन्ह तोरि सेवा॥ 
सुफल लागि पर ठेकेड तोरा । 
सुआ क सेंवर तू भा मोरा॥ 
पहन चढ़ि जो चहे भा पारा । 
सो ऐसे बूहे मक धारा ॥ 


( १६४ ) 


( १० ) तहुँ इ०--तुम भी यदि प्रेम निभा सकों (तो 
निभाओ )। केत--क्रेतकी । लेसि--ल्ों, प्राप्त करो । रातु+- 
रँगो । दीपक बातो इ०--जैसे दीपक की बत्ती जलती है। सीप- 
सेवाती--स्वाति के लिए सीप बन कर | पाहाँ--ओर । महूँ-- 
में भी। ओर इ०--अन्त तक निभाओं। राहु-मछली ( सं० 
राघव ), राघवमच्छ असिद्ध है । 

(११ ) देखेसि जागि--इसके पहले ये अधालियाँ जोड़ो-- 

बँदृहि समुद जैस होइ मेरा। 
गा हेराइ अस, मिले न हेरा ॥ 
रंगहिं पान मिला जस होई। 
आपहिं खोइ, रहा होइ सोई ॥ 

मेरा--मिलाप, मेल । पान--वांबूल । गुरु पद्मावती । 

(१२) पौन ई०--मलय--पवन के समान। सांसा सन--सन 
का संशय (दुःख )। सेभारा-याद्‌ किया। बजञ्ज-वज के 
समान किंवाड़ | 

( १३ ) सबद--बात, सलाह। बेदी--बवेद्ज्ञ | मालति-- 
(१) मालती का फूल ( २) पद्मावती । राँध--पास | पै-- 
अवश्य | भँवही--फिरते हैं। ताका इ०-देखते हैं वही चल्ले 
जाते हैं। पारा--धातु विशेष। छुरहिं--छल से । बर--बल 
(से ) | करन--क्ृत्स्स, सब (या कृष्ण )। छर ही--छल ही 
सब काम सिद्ध करता है। राजा ३०--राजा चाहे क्रोध कर चढ़ें 
अर्थात्त्‌ चढ़ाई से ( बल-प्रयोग से ) कार्य सिद्ध नहीं होगा । 

. पाठांतर--छुराहि काज किरसुन करि साजा राजा घरहिं 
रिसाइ। | 
( १४ ) छेंकि--घेरकर । बिसमौ--विस्मय, विषाद । 
जीवा--जी में । मेली--डाली। गुरु इ०--शुरु को मेंने नहीं 


( ६४ ) 


पाहल सेवा कहाँ पसीजा ?। 

जनम न ओद होइ जौ भीजा |। 
जाउदर सोइ जो पाहन पूजा । 

सकत को भारलेइ सिर दूजा ॥ 


सिंघ तरेंदा जेई गहा पार भए तेहि साथ । 
ते पै बूड़े बाउरे मेंड--पूँछि जिन्द हाथ ॥१६॥ 
आनहिं दोस देहूँ का काहू । 
संगी कया सया नहिं ताहु।॥ 
हताा पियारा मीत बिछोई । 
सोथ न लाग आपु गे सोई॥ 
7 में कीन्ह जो काया पोषी । 
दूषत मोहिं, आप निरदोषी ॥ 
-फाशग वसंत खेलि गई गोरी । 
मोहि तन लाइ बिरह के होरी ॥ 
अब अस कहाँ छार सिर मेलों ?। 
छार जो होहं फाग तब खेलों ॥ 
'कित तप कोीन्ह छॉँड़ि के राजू । 
गएड अहार न भा सिघ काजू॥ 
एाएडें नहि होइ जोगी जती । 
अब सर चढ़ों जरों जस सती॥ 
आइ जो पीतम फिरि गा मिल्ला न आइ बसंत | 
अब तन होरी घालि के जारि करों भसमंत ॥०२॥ 
'हनुवेंद बीर लंक जेहि जारी । 
प्रवत उहे अहा रखवारी।। 
कैटि तहाँ होइ लंका ताका । 
छुठएँ. मास देइ जठि हाॉँका। 


( १६६ ) 


होगा, क्‍योंकि उसका जीव तो तुम हो । रूप इ०--तुम्हारे शरीर 
में अपने जीच को डालकर ( पर-काया-प्रवेश करके ) उसने एक 
ओर नया शरीर पा लिया है। इस प्रकार आप इस नये शरीर 
में छिपा है। अब काल ढूढ़ कर भी उसको नहीं पा सकता 
( अब रतनसेन किसो प्रकार नहों मर सक्रता )। रूप--शरीर | 
पिंड-शरीर । 

(२० ) सूर इ०--रतनसेन के संकट से पद्मावती दुखी हो 
उठी । परेत्रा--पक्ती रूप प्राण । अनु रानी--इसके पहले यह 
अधोली जोड़िये-- 

कहेसि कि कौन करा है सोई ! 
पर-काया-परबेस जो होई॥ 
अनु--अनुमोदन--बोधक एक अज्यय, हाँ, ठीक | मोदि-- 
उल्नटे मुझे । अपसई-चली गयी | आधे इ०-वहाँ आवे जहाँ वह 
छिपा है । अदेस इ०--नमस्कार करके रह जांता है | 

(२१) तपा-तपस्थी, योगी | आने--लाये । सूरी-- 
शूली । जुरे--इकट्ठे हो गये। सिंघलपूरी--सिंघल्पुर के लोग । 
देइ कहँ--शूली देने के लिए। काहुहि लागि-किसी के लिए। 
सो--वह ( प्रियवम की )। जस इ०--ज्योंही मारने से लिए 
बाजा वजा कर संक्रेत दिया गया। संसूरू--संसूर के समान 
राजा रतनसेन । ठाँव-स्थान, मौका । 

(२२ ) गारि इ०--गाली देने से क्रोध नहीं होता । बसा-- 
तुला हुआ है| गाढ--संकट | टरा--हिल उठा। गहन--प्रहण । 
गहा--पकड़ लिया । वह मूरति--रत्तनसेन । सत्ती--सतवाली । 
असूभ--अपार । 

( २३ ) संदेस--पद्सावती को (पिछले खंड के अंत में 
देखिये )। राजा-जिउ--राजा रतनसेन के प्राण । द्सोंधी-- 


( ६५ ) 


सेहि के अआगि उहो पुनि जरा। ; 
लंका छॉँड़ि पलंका  परा ॥ 
जाइ तहाँ वे कहा सँदेसू । 
पारवती ओऔ जहाँ महदेसू | 
जोगी आहि वियोगी कोई । 
। तुम्हरे मेंडप आगि तेइ बोई॥ 
जरा लेगूर सुराता उहाँ। 
निकसि जो भागि भंएडें करमुहाँ।॥ 
तेहि बज्जागि जरे हों लागा । 
बजरअंग जरतहि उठि 'भागा ॥ 


रावन लंका हों दही, वह हो' दाहै आव। 
गए पहार सब ओऔदि के, को राखे गहि पा ? ॥२१५॥ 


(५) पावेती-महेश-खण्ड 


चतखन पहुंचे आइ महेसू । 
' बाहन बेल, कुस्टि कर भेसू॥ 

सेसनाग जाके केंठमाला । 
तनु भभूति, हस्ती कर छाला॥ 

पहुँची रुह्-क्बल के गटा | 
ससि नाथे ओऔ सुरसरि जटा॥ 

चैंवर, घंट. ओ डँवरू हाथा । 
गौरा पारवत्ती घनि साथा।॥ 


( श्ध्ण ) 


--रस्में । गोसाईं--मालिक । अहहीं इ०--सेवा में हैं | छार-- 
राख, सलिनता | के माठुस--सच्चा सनुष्य बता कर | नातरु- 
नहीं तो । नाप 

[६] 

(१) चितडर पथ--चित्तौर का रास्ता, चित्तौर से बाहर 
ले जाने वाला मागे। कीन्ह न फेरा--नहीं लौटे | नागर-चतुर 
प्रियतम । तेइ--उस नारी ने | पिड इ०--प्रियतम न जाते, प्राण 
भत्ते ही चले जाते | नारायन--नारायण, विष्णु | बावन-करा- 
वांमन रूप | छरा--छला । करन--राजा करण । छंदू--छल । 
भमिलमिल्--कवच । इन्दू--इन्द्र ने (कथा महाभारत सें देखो) ! 
मानत भोग--भोगों को भोग रहा था, आनन्द सना रहा था । 
गोपिचन्द--गोड़ का एक सुप्रसिद्ध राजा । अपसवा--चल 
दिया | जलंघर-जलंघरनाथ जिसके उपदेश से गोपीचन्द्‌ जोगी 
हो गया । कृस्न--कऋष्ण । अलोपी--अदृश्य । सारस इ०-सारस 
पक्ती की जोड़ी को किस व्याध ने मार कर छीन लिया ? ( मेरी 
जोड़ी किसने छीन ली ) ? पिल्लर--अस्थि-पञ्ञर । 


(२) बाउर--बावला । पपिहा--जैसे पपीहा पी-पी रटता 
है वेसे ही वह पी-पी पुकारती है। काम--बिरह से | रामा-- 
स्‍त्री । दाधे--जलती है। पिउ नामा-- प्रिय नाम वाले व्यक्ति 
को, प्रिय को । तस इ०-ऐसा लगा कि हिली भी नहीं | हार-- 
हार भी । हरि-हरि-- धीरे -धीरे । नारी--नाड़ी । डोलावहिं-- 
सखियाँ पवन करती हैं ओर शरीर पर जल छिड़कती हैं | पहर 
इ०--कोई बात कहती है तो वह इतनी अस्पष्ट निकलती है कि 
सममभने में पहर भर लग जाता है। पयान--प्रयाण | भाखा-- 
बोली | आहि--आह, ऊँचा साँस । लागि-- कारण । हँस-- (१) 
हंस पक्ती (२) जीव । 


( ६६ ) 


अवतहि कहेन्हि न लावहु आगी। 
तेहि के सपथ जरहु जेहि लागी॥ 

जरे देहु, दुख जरौ' अपारा । 
निस्तर पाइ जा एक बारा॥। 

तें यह ज्ञिउ डाढ़े पर दांधा | 
आधा निकसि रहा, घट आधा ॥ 

जो अजधर सो बिलेंब न लावा। 
करत बिलंब बहुत दुख पावा॥ 

एतना बोल कहत मुख उठी बिरह के आगि। 

जी' महेस न बुझावत जाति सकल जग लागि ॥रश॥। 

पारवती मन उपना चाुू । 
देखो कुंवर केर सत भाऊ ॥ 

ओहि एहि बीच, कि पेसहि पूजा। 
तन मन एक, कि मारग दूजा।॥। 

भइई सुरूप जानहुँ अपछुरा । 
विहँसि कुंबर कर आँचर घरा।। 

सुनहु कुबर मो सो एक बाता | 
जस मोहिं रंग न औरहि राता॥ 

आओ विधि रूप दीन्ह है तोका । 
उठा सो सबद जाइ सिव-लोका ॥ 

तब दो तोपहूँ इंद्र पढाई । 
गई पद्मिनि, तें अछरी पाई।॥ 

अब तजु जरन, मरन, तप, जोगू। 
मोसो साठछु जनम भरि भोगू ॥ 
दहो' अछरी केलास के जेहि सरि पूजन कोइ। 

मोहि तजि सेवरि जो ओहि मरसि, कौन लाभ त्तोहि होइ)॥२३॥ 


( २०० ) 


है। जहाँ लगि इ०--जहाँ तक देखती हूँ | खेवक--खेनेवाला। 
थाकी--थक गयी, ठहर गयी । अगम--अगस्य । बिच-तुम्हारे 


हे बीच में | घन--सघन | बन-ढांख--बन के पेड़ | किमि कै-- 
से। 


(६ ) दूभर- जो कठिनतां से बिताया जा सके ) भरौं-- 
बिताऊँ | अनतै--अन्यत्र | पाटी -( पलंग की ) । पसारि-- 
फैलाकर, फाड्कर (देखने के लिए कि तुम आ रहे हो या नहीं) । 
तरासा--डराता है। गरासा--श्रोस करता है | मघा-एक 
नक्षत्र । ओरी--छुप्पर की ओलती, जहाँ से छप्पर का पानी 
नीचे गिरता है । धनि--(१) प्रियतमा (२) घान | भरे -पानी 
से भरे । आयेन्हि--आये । पुरधा-पूर्वाफाल्गुनी नक्षत्र | पूरी 
“भर गयी । कूरि- मूर-कूर । अपूर--भरपूर | अवगाह-- 
अथाह । बूड़त--ड्ूबती हुईं को । टेक--सहारा । 

(७ ) लटा -दुबेल या शिथिल हो गया | उतरा चोतु-- 
चित्त निराश हो गया है | सया--दूया । चित्रा--एक नक्षत्र । 
मीन कर मित्र--जब सूर्य चित्रा में आता है तब वर्षो का जल 
स्वच्छ हो जाता है (अक्टूबर का पूरा) | अगस्त्य-एक अत्यन्त 
चसमकोला तारा जो आशिवन में दिखायी देने लगता है। हस्ति 
घन--हाथी रूपी बादल । तुरय--घोड़े । पत्तानि-जीन कस्तकर | 
रण इ०--वषो के बाद राजा लोग विजय-यात्रा को निकलते थे । 
संवरि--यबाद कर | फिरे--लौटे । साले--सताता है, पीड़ा करता 
है । घाय--घाव । बाजहु--भिड़ो । सदूर-सिंह । 

( ८) बिरहै--विरह ने। करा-- कला । जनहूँ--मुमे ऐसा 
जान पड़ता है मानो । सेज--शय्या पर । अगिदाहू--अग्नि- 
दाह | खंड--देश, द्शा। परब--त्यौहार । देवारी--द्वाली । 
भूमक-दीवाली के गीत । मोरी--मोड़कर । कुराव--भ्ूरती 


( ५३७ ) 
भलेदिं, रंग अछुरी तोर राता । 
मोहिं ठुसरे शों भाव न जाता ऐे 
मोहि ओहि से रि लाहा 
श्री देखसि पूछ॒सि कह! १७ 
अबहिं. वाहि ज्िड देह न पी बा । 
वोहि अछरी ठाढिं सना 
ओहि के अर्सी 
तो होइ कैलासा || 
मौरद ईँसि. गदेस सो. कह 
निहले हि [नल देह 0 
हेयर. ओदि कीर्य्न तपा । 
पसिमिल पे ने आह अप 


औं जि देईही 


नि 
एहू. कह, सया करे ' 
रवहु से; क्रि दत्या लेहू ४: 
गेबै जल जिंड जे गिरे २ माँसु 
शेचे रोवे सबे गेबहिं सुत सत भमरि आँस ४२४0 
रोबत. चूरडि डउढा संसार । 
हादिव तने सण्ड.. मंयएू 
सिधि पाई। 
छूटि. गई काई णे 


गढ़ तस बाँक जे 
पुरुष 
पाइय नादि अं 
जेइ पावा तेइ आपुर्ि चीन्दे 0 
ग 
एच कीटवाएए ॥! 


( २०२ ) 


चांचरि--चर्चरी, होली का नाव । निहोरे--काम | मसकु-- 
शायद्‌ | े े हि 
( १३ ) धमारी--वसंत का नाच-गान । पंचसइ०--विरह, 


कोयल के पंचम शब्द हारा, मानो पाँच बाण से मारता है। 
ढारै-- आँसू गिराती है| बूड्ि उठे--उन लोहू के आँसुओं में 
डूबकर निकल आये । बोरे-बोरे हुए | फरै--फलने । भाव>- 
प्रकार | चाँटे--तमाचे । नारंग- नारंगी। फरि इ०--फल्लकर 
योवबन नारंगी की शाखा के समान हो रहा है । सुआ बिरह 
इ०--बिरह-रूपी सुग्गा उस यौवन को खाना चाहता है, अब 
रोककर नहीं रखा जा सकता । घिरिन-गिरहबाज ( ऊपर 
मँडरानेवाला ) परेबा--कबूतर | पराये हाथ--विरह के वश 
में | पाद न छूट --छुटकारा नहीं पावेगी । 

( १४ ) चोआ--एक सुगंधित पदाथे । सूरज--सूर्य भी 
जलने लगा और उसने ठंडे हिमालय की ओर रुख किया है; 
सूर्य उत्तर की ओर बढ़ता आ रहा है, मानों गर्मी से डरकर 
हिमालय की शरण लेने के लिए। बिरह इ०--विरह्‌ को बज के 
समान अग्नि ने सेरी ओर अपना रथ हाँक दिया है । 
अंगारत माहा-मैं अंगारों में पड़ी हैँ । आइ इ०--आओ 
ओर मुझे जलती हुईं आग से शीतल फुलवारी बनाओ। 
लागिड जरे--जलने लगी हूँ । भारू--साड़ । तजिड--छोड़ 
पाती हूँ | बारू--भाड़ की बालू । घटत--सरोबर का पानी जैसे 
घटता जाता है बेसे ही मेरा हृदय घट रहा है । बिहराई--फट 
रहा है, जेसे सरोवर का तला पानी घट जाने पर फट जाता है । 
टेका--सहारा दो | दीठि- दृष्टि ( दर्शन ) रूपी वषो की प्रथम 
भड़ी से फटे हुए हृदय को मिला दो, जेसे वर्षों का प्रथम यानी 
पड़ते ही फटा हुआ सरोवर का तल्ला मित्नकर एक हो जाता है । 
पलुहै--हरी हो जाय । 


दसवें दुवार गुपुत एक ताका । । 
अगस चढ़ाव, बाट सुठि बाँका॥ 
भेदें जाइ कोइ ओहि घाटी । 
जो लह भेद चढ़े होइ चाँटी॥ 
जस मरजिया समुद घँस हाथ आब तब सीप। 
ढूँढ़ि लेइ जो सरग-दुआरी चढ़े सो सिंघलदीप ॥२४॥ 


( २०४ ) 


बहुरा-लौटा । छड़िगा छाला--उसके नाम की माला फेरते- 
फेरते उ'गलियों की खाल उड़ गई । 

(२१ ) घर-घरनि--घर की गृहिणी, मालकिन । रावह-- 
महत्न | रावट इ०--मेरे लिए महल को लंका के समान जलती 
हुई बना गया | आपु इ०--खुद जीव पाकर दूसरे के जीव को 
जानो कि वह केसा वयथित होता होगा । कह जिड फेरा--मेरा 
प्राण लौटा दे | बारी--हे बाला। सौंह--सामने | चाहनहारी -- 
देखने वाली हूँ, देखते रहना चाहती हूँ । पाँय--पैरों पर । 

( २२ ) उठी आगि--विरह-संताप से भरे संदेश के ताप 
से । बज्मागि--बजाग्नि । साम-श्याम ( हेतूलेक्षा )। ठेघा-- 


ठहरा, टिका । रेहू--खारी मिट्टी । दाध--जलन । खेहू--राख। 
डफारो--चिल्लाया । 


नोट--[ आध्यात्मिक अर्थ ]। 

( २३ ) फेर कीन्ह--धूमता हुआ आया | भाखा--बोली । 
बिहंगस नामा--विहंगस नास वाले अथौत्‌ पक्षी ( विहंग- 
साख्या ) | डाढ़े--जल गये । 

( २४ ) घूँध बाजा-- अंधकार छाया है । कोइंल-बानी-- 
कोयल के रंग की, काली । फारा--ज्वाला | बिघधि--हे बिघाता। 
पंखी वेसा--पक्षी का रूप घारण किये । महूँ इ०-में भी तेरी ही 
तरह जलते हुए दिन बिताता हूँ । संदेसी--संदेश ल्ञाने वाला । 

( २४ )--टेकि--पकड़ कर। गोहराबा--पुकारा । अलोप-- 
अदृश्य । पंत्ती इ०--पक्षी के नाम पाँख भी नहीं देखी । फिरा-- 
लोट गया | सांखा -संशय, दुःख । जेति--जितनी भी, सभी । 
जिउतंत -जी की बात | तंत-मंत--तंत्र-मंत्र । 

नोट--दोहा २४ से बाद में ये पंक्तियाँ छूट गई हैं -- 

गंप्रबसेन आव सुनि बारा। 
कस जिउ भयेड उदास तुम्हारा ॥ 


[५] 
(१) राजा-गढ़-छेंका-खंड 


सिधि-गुटिका राजे जब पावा । ु 

पुनि भइ सिद्धि गनेस मनावा ॥ 
जब संकर सिधि दीन्ह शुटेका । 

परी हूल, जोगिन्ह गढ़ छेंका॥ 
पौरि पोरि गढ़ ल्ाग केवारा । 

ओ राजा सों भई पुकारा॥ 
जोगी आइ छेंकि गढ़ मेला । 

न जनों कोन देस तें खेला ॥ 


भएड रजायसु देखो को मिखारि अस ढीठ। 
बेगि बरजि तेहि आवहु जन दुइ पे बसीठ ॥१॥ 


उतरि बसीठन्ह आइ जाहारे । 

“की तुम जोगी, की बनिजारे ॥ 
भएउ-रजायसु आगे खेलहि । 

गढ़ तर छाँडि अनत होइ मेलहिं ॥ 
इहाँ इंद्र अस राजा तपा । 

जबहिं रिसाई सूर डरि छपा॥ 
हो जोगी तो जुगुति सो माँगो। 

मुगुति लेहु, ले मारग लागो॥?” 
“अ्रानु जो भीखि हों आएडें लेई। 

कस न लंड जौ' राजा देई॥ 


( २०६ ) 


जान पड़ा, दिखाई पड़ा। बोलि के--पति का नाम लेकर। 
ओही--उसे । तिरिया |--तिरिया के आगे सम्बोधन का चिन्ह 
नहीं होना चाहिए | आगर--बढ़कर, श्रेष्ठ । 

( ३२ ) चेती--चेत करके, होश में आकर | केवल इ०-- 
जो कँवल के साथ कुमुद्नियों की तरह मेरे साथ थीं। गरुअ 
--गौरवशाली ( सुमेरु से भो )। संवारा--बनाया। बेकरार 
+दुखी | 

( ३३ ) बंदन--सिंदूर। साथी--जो अथे-अनथ का, सुख- 
दुख का, साथी है उस प्रियतम का साथ, यदि सको तो, 
निभाओ । जो इ०--हे जीव, यदि जीव जल्ञा देने से भी प्रिय 
मिलें तो तू जल जा और श्रिय से मिल 

( ३४ ) पाहुन इ०--अतिथि को सब कोई पानी-पबन ही 
देते हैं। जीऊ-पद्मावती के!जीव को ( समझाने लगी)। जसि 
--जैसी । तहूँ--तू भी । बारी-बेटी (तूभी मेरी तरह ही 
समुद्र की बेटी हे यह समभ ले )। लेडें खटबादू--खाट की 
पट्टी पकड़ँगी, रूदूँगी। जेंवे--र्जामती है। बारी--पद्मावती। 
चालि--चलाई | घट--भोत्तर । 

( ३४ ) रतन पदारथ ८ पद्मावती । सुये --मरने पर । ररि- 
रो-रो कर, पुकार-पुकार कर । पूजो--पूरी हो गयो । दुख सौं-- 
दुख उठा कर । 

(३७) अंजोरा--प्रकाश ( हँसी का )। तोर इ० - यदि तेरा 
है तो बह मुभपे परे ओर अलग नहीं । परे--दूर | बेरा--अलग 
(याजहाजों का समूह ?)। वूक्ति -समझ'। तहूँ--तू ही। बेसाखी 
--लाठी । टेकु- पकड़ । लुबुधि--ललचा कर | 

( ३८ ) परेवा--पक्ती की तरह । छरे--छलती है । आगमन 
होइ--पहले आकर । छाँह इ०--राजा के जलते हृदय में छाया 


( ७० ) 


बदमावति राजा के बारी । 
हो' जोगी ओहि लागि भिखारी ॥ 
खप्पर लेइ बार भा माँगो' । 
भुगुति देइ, लेइ मारग लागो'॥ 
जोगी बार आव सो जेहि भिच्छा के आस। 
जो निरास दि आसन कित गोने केहु पास ११२॥ 
सुनि बसीठ मन उपनी रीसा। 
जो पीसत घुन जाइहि पीसा॥ 
जोगी अस कहूँ कहे न कोई । 
सो कहु बात जोग जो होई॥ 
आगे देखि पांव घरु, नाथा । 
तहाँ न हेरु दृट जहाँ माथा ॥ 
चबसिठन्ह जाइ कही अस बाता । 
राजा सुनत कोइ भा राता॥ 
ठाबहि ठाँव कुबर सब माखे । 
केइ अब लीन्ह जाग, केइ राखे ? ॥ 
मंत्रिन कहा रहो मन बूमे । 
पति न होइ जागिन्ह सौ' जूमे॥ 
आओहि मारे तो काह भिखारी । 
लाज होइ जो' माना हारी॥ 
आछझे देहु जे गढ़ तरे, जनि चालहु यह बात। 
तहँ जे। पाहन भख्र करहिं अस केहिके मुख दाँत १॥३॥ 
गए बसीठ पुनि बहुरि न आ०। 
राजे कद्दा बहुत दिन लाए॥ 
न जनों सरग वात दहूँ काहा | 
' काहु न आइ कही फिरि चाहा।॥ 


( ७१ 2 


पंख ले काया, पौन न पाया। * 

केहि बिधि मिलो होइ के छाया ? ॥ 
सेंवरि रकत नेनहिं भरि चूआ । 

रोइ हँकारेसि माझकी सूआ ॥ 
परी जे आँसु रकत के हूटी । 

रेंगि चलीं चस वीर-बहूठी ॥ 
आही रकत लिखि दीन्हीं पाती | 

सुआ जे। ली नह चोंच भइ राती॥ 
बाँधी कंठ परा जरि काँठा । 

विरह क जरा जाइ कित नाठा 2॥ 
मसि नेना, लिखनी वरुनि, रोइ रोइ लिखा अकत्थ । 
आखर दहै, न कोइ छुवे, दीन्ह परेवा हत्थ ॥»॥ 
आखर जरहिं न काहू' छूआ । 

तब दुख देखि चला लेइ सूआ॥ 
कंचन-तार  बाँधि गिड पाती । 

लेइ गा सुआ जहाँ घनि राती ॥ 
जेसे कर्वेंल सूर के आसा । 

नीर कंठ लहि मरत पियासा॥ 
बिसरा भोग सेज सुख-बासा । 

जहाँ भोंर सब तहाँ हुलासा ॥ 
तो लगि धीर सुना नहिं पीऊू। 

सुना त घरी रहे नहिं जीऊ॥ 
तो लगि सुख हिय पेम न जामा। 

जहाँ पेम कत सुख बिसरासा॥ 
अगर चँदन सुठि दहे सरीरू । । 

ओ भा अगिनि कया कर चीरू |॥ 


( २१० ) 


दी | गज-हस्ति-बड़े हाथो । सरजा-एक सरदार (सरना शब्द 
का अर्थ सिंह होता है )। ताजन--चाबुक । लिखी ३०--जों 
श्रनेक कलाओं अर्थात्‌ चतुराइयों के साथ लिखी गयी थी । 

( ११ ) जानौ--मानो । देड--आकाश में । सारदूल-- 
शादूल । हमीरू-रणथंभोर का प्रसिद्ध चौहान-बंशीय राजा 
जिसके लिये यह उक्ति प्रसिद्ध है-- 

तिरिया तेल हमीर हठ चढ़े न दूजी बार । 


कलपि--काटकर । सकबंधी--साका करने वाला । राहु ३० 
--जिसने अजुन फे समान मत्स्यवेघ करके द्रौपदी को जीता 
था। साका--कोई पराक्रम का कार्य, या किसी पराक्रम के काये 
की स्वृति में चलाया हुआ संबतू। 

(१२) आपु जनाई--अपनी बड़ाई करके | देवगिरि--यादुव 
बंश की राजधानी । छिंताई--कोई स्थान, कोई ख्री ( शुक्ल )। 
ता.कर--उसका, परमात्मा की ओर संकेत । जेहि दिन इ०-- 
काल की ओर संकेत | छेकिहि--घेरेगा। हाथ इ०-हाथ कौन 
पकड़ेगा, कौन रोकेगा ? इंसकंद्र--सिकन्द्र । नाई'--समान | 
मेंहँ---मैंने भी । अगसन--पहले ही । 


( १३ ) देव--है महाराज । राता-लाल हो गया, क्रद्ध 
हुआ। दुन्द घाव भा--डंके पर चोट पड़ी, नगारे बजे । अरंभ- 
शोर | पयान--संजिल | मिज्ञान--डेरा । 

(१४ ) नरवर--सध्यभारत का एक स्थांन, कछवाहों की 
प्राचीन राजधानी । दर--दुल, सेना | जाती--जात्ति | समुद्र-- 
समुद्र के समान यवन-सेना | कांधा-ऊपर लिया, धारण किया । 
पुरवहु साथ--साथ दो । पार--सकेगा | जो लगि--जब तक 
सेंड बनी रहती दे तब तक पेड़ सुखी हैं, मेंड के टूट जाने परे 
वाटिका ( के पेड़ों ) की रक्षा नहीं हो सकती । 


( ७२ ») 


बिरह न आपु सँमारे, मैल चीर, सिर रूख। 
पिड पिड करत राति दिन जस पपिहा मुख सूख ॥४॥ 
ततखन गा हीरामन आई । 
मरत पियास छाँदह जनु पाई ॥ 
भल तुम्ह, सुआ ! कीन्ह है फेरा । 
कहहु कुसल अब पीतम केरा ॥ 
बाट न जानों, अगम पहारा । 
हिरद्य मिला न होइ निनारा || 
मरम पानि कर जान पियासा । 
जो जल महँ ता कहँ का आसा ॥ 
का रानी यह पूछह बाता । 
ज्ञिनि कोइ होइ पेम कर राता ॥ 
तुम्हरे दरसन लागि बियोगी । 
अहा सो महादेव मठ जोगी ॥ 
तुम्ह बसंत लेइ तहाँ स्िधाई । 
देव पूरि पुनि ओहि पहूँ आई। 
दिस्टि बान तस मारेहु घायल भा तेहि ठाँव । 
दूसरि बात न बोले लेइ पदमावति नाँव ॥६॥ 
तुम्ह तो खेलि मेँदिर महेँ आई । 
ओहिक मरस पे जान गोसाई' ॥ 
कहेसि जरे को वारहि वारा । 
एकहि बार होहूँ जरि छारा॥ 
उलटा पंथ पेम के बारा । 
चढ़े सरग, जो परे पतारा ॥ 
अब पधेंसि लीन्ह चहँ तेहि आसा | 
पावेँ साँस, कि मरे निरासा॥ 


( २१२ ) 


(२२ ) नाकहि नांक--एक एक नाका। 

(२३ ) अरदासै--अरजी, खबरें । पछिडं--पश्चिम में हरेव 
देश ( वासी शत्रु ) जो हार गया था अब सामने दृष्टि करके चढ़ 
आया है । जिन्ह इ०--जिन का साथा पए्थ्वी पर था उनका 
माथा ओकाश से जा लगा है, जो अधीन थे वे सिर उठाने लगे 
हैं। थाने--बादशाह के थाने उठ गये, सब लोग डरकर भागे 
आ रहे हैं। जिन्ह इ०--जिन मार्गों में तिनके भी. नहीं पड़ते थे 
उनमें बेर ओर बबूल बढ़ आये । 





[८ ] 

(१) चिता एक इ०--एक हृदय सें दो स्थानों की चिता उत्पन्न 
हुई । गढ़ इ०--गढ़ से उल्लक गये हैं, तभी छूटा जा सकता है। 
सेराव--मसिलाप, सन्धि । पाहन-पत्थर का शत्रु पत्थर (८ 
हीरा ) ही होता है, पत्थर को पत्थर ही काट सकता है। पान 
देइ बीरा--बीड़े का पान देकर, सेल करके । सेंति--से । भेझ-- 
भेद | पल्नटि--लौटकर (रतनसेन के पास जाओ) । सेझ-सेवा । 
कहु--( जांकर रतनसेन से ) कही । चुरा कीन्ह--तोड़ा हुआ | 
खाहु-भोगो । समद्न कीन्ह--बिदाई के समय दिये। नग-- 
रत्न । 

(२ ) पिंजर--पिंजड़ा, शरीर । परेवा--पक्षी, जीव । बांचे- 
वचता है । के सेवा--जो सेवा करता है । उघेलु--खोल | को 
चौले देई--कोन बोलने देगा | हमीर--रणथम्भौर का राजा | 
जो इ०--यदि बेसा करेगा तो तेरा अन्त आ गया संमम। 
घालु--नाश कर । 

नोट--( आध्यात्मिक अर्थ ]। 


( ७४३ ) 


कहि के सुआ जो छोड़ेसि पाती । 

जानहु दीप छुवत तस ताती॥' 
गीड जो बाँधा कंचन-तागा | 

राता साँत्र कंठ जरि लागा।॥ः 
वह तोहि लागि कया सब जारी। 

तपत मीन, जल देहि पवारी ॥. 


तोहि कारन वह जोगी भसम कीन्ह तन दाहि। 
तू असि निठुर निछोही बात न पूछे ताहि ॥७॥ 


कहेसि “सुआ ! मो सों सुन्ु बाता । 

चहों तो आज सिलों जस राता॥ 
पै सो मरम न जाना भोरा । 

ज्ञानी प्रीति 'जो भरि के जोरा॥ 
हों जानति हों अवबहीं काँचा । 

ना जेइ प्रीति रंग थिर राँचा॥' 
ना जेइ भएउ मलयगिरि बासा। 

ना जेइ रबि होइ चढ़ा अकासा ॥' 
ना जेइ भएउ भोर कर रंगू। 

ना जेइ दीपक भएड पतंगू॥ 
ना जेइ करा भ्र॑ग के होई ॥ 

ना जेइ आपु भरे जिड खोई।॥ 
ना जेइ प्रेम ओटि एक भएऊ । 

ना जेहि हिये माँक डर गएऊ।॥ 


तेहि का कहिय रहब जिउ रहे जो पीतम लागि ?। 
जो बह सुने लेइ धँसि, का पानी, का आगि ॥८॥ 


( २१६ ) 


नीरू--है नीर-रूपी प्रिय, आकर उस उड़ती हुईं धूल को मिला 
दो जिससे कंचन के कण फिर एकत्र हो सके। 


(३ ) आगी--आगग सें। भँवर--(१) भौरां (२) रसिक, 
प्रियतम | मुजंग--रसिक, प्रिय। ठेघा--ठहरा, आश्रय लिया, 
रोका । कान न किया -बात भी नहीं सुनी । पाहां--पास | 
सुर--सूर्य के उद्य होने पर भंवर कसल में से छुटकारा पाता 
है। पटोर--पट्टकूल, रेशसी वस्त्र | बुहारों--काड़ँ। सीस इं०-- 
सिर को पैर बनाकर, सिर के बल चलकर । 


(४ ) नागा--नागमती । बिरहा इ०--विरह की अप्ि से 
जलकर कोचे काले हो गये। पवन-पानि--प्वन और पानी के 
समान | केसरि--केशर वाला ( वसंत )। नागेसरि--( १ ) 
नागेश्वर का फूल (२) नागमती । ससि इ०--कालिमा 
फेल गयी । 


(४ ) दृगध--जलन । उत्नटि इ०--गोरा-बादत्ञ का कथन | 
बार-द्वार । पारथ--अजुन; तुम युद्ध में अजन के समान हो और 
कोई नहीं । पूरि--भर गयी। पाटा--पट गया। बेहरि 5८ फटकर । 
बंदि--वंदीगृह में | बंदि लेडं--में वंधन लँ । मुकरावों -छुड़ाऊं। 


सूरुज -- रतनसेन । पाट--सिंघासन पर । महँ--में भी । 
गवनव--जाऊंगी | 


( ६ ) कोहांने-रूठे ( कोह-क्रोध ) । इहै--इसलिए । 
धरिहेँं-पकड़ लेंगे | तुरकाने--तुके लोग | मति-विचार 
( राजा का ) | निआन--निदान, अंत में । लीन्ह पान--बीड़ा 
लिया | केहि इ०-पदसावत्ती का कथन । सावंत--सामंत । 
सरवरि--उपमा । मेरावहु--( मेरी जोड़ी को ) मिलाओं ! 
लखाघर--लाक्षायृह | भी >मीम | जरत इ०--वैसे ही तुम 


( ७ट्ट ) 


पुनि धनि कनक-पानि मसि साँगी। 
उतर लिखतव भीजी तन आँगी ॥ 

त्तस कंचन कहूँ चहिय सोहागा। 
जाँ निरमल नग होइ तो लागा ॥ 

डॉ जो गई सिव-मंडप भोरी | 

 तहँवाँ कसन गांठि तें जोरी ? ॥ 

भा विसेंभार देखि के नेना । 
सखिन्ह लाज का बोलों बैना ? ॥ 

खेलहि मिस म्रें चंदन घाला । 
मकु जागसि तो देडें जयमाला | 

तबहँ न जागा, गा तू सोई । 
जागे भेंट, न सोए होई॥ 

अब जों सूर होइ चढ़े अकासा। 
जों ज्ञिड देइ त आबे पासा॥ 
तो लगि भुगुति न लेइ सका रावन सिय जब्च साथ । 
कोन भरोसे अब कहों जीउ पराए हाथ ॥६॥ 

हों पुनि इहाँ ऐस तोहि राती। 
आधी मेंठ पिरीतम--पाती || 

तहूँ जी प्रीत निवाहे आँटा | 
भोर न देख केत कर कॉाँटा॥ 

होइ पतंग अधरन्ह गहु दीया। 
लेसि समुद धंसि होइ मरजीया ॥| 

राठतु रंग जिमि दीपक बातो । 
नेन लाउ होइ सीप सेवाती॥ 

चातक होइ पुकारु पियासा। 
पीउ न पानि सेवाति के आसा॥ 


